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निवेदन 


एम० ए० हिंदी में बकल्पिक प्रश्न-पत्र के रूप मे डिगल साहित्य (राजस्थानी साहित्य) का 
प्रध्ययन करते समय विलि त्रिसन रुक़्मणी री” (पृथ्वीराज राठौड़), “वीर सतसई (सूयमल्ल मिश्रण ) 
एवं 'ढोला भार रा दृहा जस्ती राजस्यानी साहित्य की सरस एवं उल्दृष्द रृंतिया ने सहज ही मन को 
बाघ लिया । इन इतिया के साहित्यिक सौदय ने प्राचीन राजस्थानी साहित्य के सम्बंध म॑ तो अधिका 
घिक जानने को प्रेरित क्या ही विःतु साथ ही साथ प्रारम्म से ही चले आ रहे राजस्थानी साहित्य के 
प्रति भेरे झ्रांक्षण को भी और अधिक प्रगाढ बनाया ) 


चपचन से ही मेरा लगाव राजश्ष्यानी साहित्य की श्रोर रहा है। शिशु झवस्या मे मा से सुनी 
सरस और रोचव कहानियों गाव की गलियो म नित्यप्रति ग्रूजती रहने वाली लोकगीतो की मधुर एवं 
करण स्वर लहरियों तथा समय-समय पर 'धुई (अलाव) के चारा शोर वातावरण को बाघ लेने म 
सक्षम राव भाटो भौर क्थावाचक्नो वी रोचक बातो ने मेरे मत म राजस्थानी लोकसाहित्य जे! प्रमित 
भाकपण को जम दिया। यही श्राकपण कालान्तर म सजनात्मक साहित्य की झोर बढ चला जिसकी 
पृष्ठभूमि मे घर एवं शाला का बातावरए विशेष प्रेरक रहां। वस्तुत राजस्थानी बे' प्रति मेरा यह 


प्राकषण मातृभाषा के माधुय का ही भ्राकपण था फलस्वरूप मैं धीरे धीरे भाघुनिक राजम्थानी साहित्य 
का उत्सुक पाठक बन गया । 


झाघुनिक राजस्थानी साहित्य के प्रति इस विशेष लगाव के कारण मैं समय समय पर 
राजस्थान श्र राजस्थान के बाहर के साहित्यकारा एवं मनीपिया से श्राधुनिक राजशानी सूहित्य के 
सम्बंध मे चर्चा करता रहता | उन चर्चाप्रो म मुझे अनुणव हुआआ कि आधुनिक राजस्यानी साहित्य वी 
प्रवृत्तियो और गतिविधियां से व॑ बहुत कम परिचित हैं । इस स्थिति न मुझे सोचने को विवश किया कि 
आखिर वे कौनसी परिस्थितियां हैं जिनके कारण राजस्थानी का झ्ाघुनिक साहित्य विद्वात वग तक 
पहुँचने में असमथ रहा है। इसका मुख्य कारण मंये हष्टि म आधुनिक राजस्थानी साहिप्य के समुचित 
भूल्याक्त एवं प्रचार का भाव है। इसी स्थिति के कारण वह साहित्यिक चर्चा वा विपय बनने से 
चचित भी रहा | मैंने इन परिस्थितियों मे निश्चय किया कि मैं ग्राघुनिकः राजस्थानी साहित्य पर अपना 
शोध प्रवाध प्रस्तुत करू, ताकि भय समसामयिक भारतीय भाषाझो के साहित्य की तरह राजस्थानी 


साहित्य भी ज्यापक चर्चा का बिपय बन सके झौर राजस्थानी के सजनशील साहित्यकार इन चर्चाप्रा से 
उत्साहित होकर भ्रधिक सक्रिय हा । 


इसी भावना के साथ एम० ए० करने के पश्चात मैं डाक्टर नरेद्र भानावत से अपन शोध 
निर्देशन के सम्बाघ मे मिला शौर भाधुनिक राजस्थानी साहित्य पर काय करन वी झपनी इच्छा व्यक्त 
को । डावटर साहव ने मुम्के श्रोत्साहिद करते हुए “आधुनिक राजस्थानी साहित्य प्ररणा स्रोत और 
प्रवत्तियाँ' विषय सुभाया । भेरे प्रस्तुत भ्रष्ययन का विषय यही है । 


[ # ) 


डावटर साहब से स्वीकृति पाकर मैं अपन वाम मे जुद गया । इस हृठु जर ग्राधुतिक राज 
) साहित्य पर समालाचनात्मक हृष्टि से लिखों गयी सामग्री पर हृष्टिपत जिया तो उस पपने इस 
परम मे लिए अपर्यातत पाया । पत्र पत्रिकाओं में या भ्रयत्र स्ववात रूप से भाधुनिक राजस्थानी 
तय पर बहुत कस लिखा गया था। यही सहां जिन लघु शोष प्रयधो” मे आधुनिक राजस्पानी 
त्य की अध्ययन का विषय बनाया गया था, उसमे भी सूचवात्मक काय झधिक मित्रा, विवेचतात्मक 
कम | ऐसी स्थिति मे मैंने यह निश्चय क्या कि मैं स्वयं साहित्यक्तारा से सीधा सम्पदः स्थापित 
विवेचनात्मक दृष्दि को प्रमुखता देते हुए भ्रपना भ्रध्ययन प्रस्तुत कझू । इस हेतु जय राजस्थानी वे 
पैन साहित्यकवारों स सम्पक स्थापित किया ता उन्हाने जिस उत्माह से भेरे काय का स्वागत करते 
झपना हर सभव सहयोग देने म जो 0८परता दिखलायी, वह मेरे इस प्रध्यवत के लिए सबंधा उपयोगी 
ही सा५-ही साथ मेरे लिए भी एक सुख प्रेरणारपद भनुभव था 


सजक साहित्यवारों की भाति ही राजस्थानी साहित्य मे रवि लेने बाले साहित्य मतोपियां 
सम्पादकोीं ने भी जिस उत्साह से मेरी पीठ यववदाई उतने मुझे गंभीरता से काय करते को संजय 
7 । इस हष्टि से में सब श्री अगरचद नाहुदा विद्याघर शास्त्री, डा० सनोहर शर्मा, रावत सारस्वत 
० मह्वाशी) किशोर कह्पता 'कात! (स० झ्ोकमो) का विश्येप रूप से भाभारी हूं जि'होने एक 
: भ्रपन यहा संग्रहीत साभप्री मे भ्रध्यपन की पूरी सुविधाएं प्रदान की वहाँ दूसरी झोर समय समय 
प्रावश्यर परामश देते रहकर मेरे काय को सुगम बताया । इसी कम में मैं हनुमान पुस्तदालय, 
पट (राज०) एंव गुण प्रवाशक सज्जतालय बीकानेर के पुस्तकालयाध्याक्षो के प्रति भी अपबा! भ्राभार 
ट कण्ता चाहोगा जिहाने भरतियाकालीत पुस्तक एवं पत्र-पत्रिकाएँ उपलब्ध बरवाने में विशेष 
रता दिखलाधी । 


प्रस्तुत प्रध्ययन मे मैंने ई० सम्‌ १६०० से आज तक प्रवाशित राजस्थानी साहित्य को 
पार बनाया है। यहां राजस्थानी साहित्य से मेरा तात्यय राजस्थानी भाषा में रचित साहित्य है भ्त 
अ्रव्धि मे राजस्थान मे रचित हिही (खडी बोली) एवं ग्रजभापा क साहित्य को मैंने नही लिया 
। इस सम्म घ मे यह भी ज्ातंव्य है कि भर इस श्रध्ययत का झ्राघार मूलत प्रकाशित साहित्य ही 
। हैं। बसे कही बहुत भावश्यक होने पर एकाघ प्रप्रकाशित रचवाओा एवं पत्रा झादि का उल्लेख भो 
गिवश हुम्रा है । 
भेरे प्रस्तुत भ्रध्यमन वां क्षेत्र भायुनिकः राजस्थानी साहित्य का गद्य और पद्य उमय क्षेया 
प्रशाशित सम्पूण साटित्य रहुर है रियु मैंद अपने विवय प्रतिवादन पर दो बाता का विशेष ध्यान 
ग है । प्रथम तो मैंत इस्त भध्ययत मे विवेचनात्मक एवं समाल्ोचनात्मर हृव्टि से साहिय के सूल्यावल 
[| प्रधानवा दा है धौर दिताय विधागत ग्रवृत्तिया का प्रप्ययन ही मेरा अभीष्ट रहा है, भरत इस 
प्ययन में विधा विशप के ऐतिद्वासिक विज्रास क्रम पर विस्तार से विचार सही विया यया है भौर न 
विस साहित्ययार विशय को प्रधानता टकर उसका भूल्याकन किया गया है / इस हृष्टिकोश के 
[रगा समव है हि कई प्रसिद सालित्यकारों के सम्दय मे उतना कुछ नही लिखा जा सका हो जितता कि 
जम्थानी साहित्य ब सकक्‍ताव “तिहास रखने वे त्रम्त मु सभव होता । 





के) प्राघुतिश राजस्थानी राव्य सज्जन कुमारा मब्वारों (पअप्रकाशित) 
(8) धापुनिक राजस्थाता गाहित्य एक शवारी शाविलाल भारदाज 'राजेश' (प्रकाशित) 


( भा ) 


अध्ययन व इस विशेष हृष्टिकोण का एक परिणाम यह भी हुआ है कि प्रस्तुत प्रध्यपन सामाय 
शोध परम्परा से युछ हटकर क्या गया है। घहाँ सामायत शोध प्रवप्रो मे उपशीषको की परम्परा 
रही है, वहाँ मैंने विवेचनात्मक एवं समालोचनात्मक दृष्टि वी प्रधानता के गारण पूरे भ्रध्याय को 
आ्रादि से भरत तक बिना किही उपशीषका में विभक्त किये, धारा प्रवाह चलने वाले एक निदध के रूप 
में प्रस्तुत किया है । विभिन्न विधा की प्रवृत्तिगत विशेषताम्रों का भ्रष्ययत करते समय जो यह हृष्टि 
अपनाई गई उसी के भनुरूप पूरे शोध प्रवघ मे एक्रूपता लाने के भाव से श्रेरित होकर 'विधय प्रवेश 

'प्रेरणा ल्लोत' एवं 'उपलब्धियाँ और मूल्याक़्न नामक अध्यायो मे भी उतशीषको का आयोजन नहीं किया 
गया है। 


मैंने अपना प्रस्तुत शोघ प्रबंध पाच खण्डा के बीस भ्रध्यायो म विभक्त किया है। प्रथम खण्ड 
(दिषय प्रवेश” से सम्बाधित है। इसमे उन स्थितियों पर विचार किया गया है, जो प्राधुनिक राजस्थानी 
साहित्य को मध्यकालीन साहित्य से लगाती है भौर उन बिदुझो पर भ्रदाश डाजा है, जिनके कारण 
राजस्थानी साहित्य मे नवयुग का सूत्रपात हुप्ा । 


द्वितीय खण्ड "प्रेरणा स्रोतः म आधुतिक राजस्थानी साहित्य म॑ काल क्रम के सम्बंध मे 
विस्तार से विचार करत हुए गत सत्तर वर्षों की उन विविध राजनतिक, सामाजिक झाथिक, भोगोलिक 
साहित्यिक एवं सास्ट्रतिक परिस्थितियों पर विचार हुआ है, जिहोंने भाधुनिक राजस्थानी साहित्य का 
व्यापक रूप से प्रभावित प्रेरित किया है। झाधुनिक राजस्थानी साहित्य के विकास क्रम को ध्यान मे 
रखते हुए इन सत्तर वर्षों वी लम्बी अवधि को--१ १६०० ई० से १६३० ६०, २ १६३१६ई० से 
१६५० ई० भौर ३ १६५१ से १६७१ ई० तक के तीन भागा में बाटकर उन पर भ्रलग झलग विचार 
क्‍या गया है। 


तृतीय खण्ड म गद्य साहित्य की प्रवृत्तियो पर विस्तार सं विचार किया गया है । प्रारम्भ म 
राजस्थानी भ्रद्य साहित्य के इतिहास भौर उसकी सामा-य प्रवृत्तिया का सक्षिप्त परिचय दिया गया है 
झौर पश्चात भ्रध्याय तीन से नौ त्तक क्रमश उपयास कहानी, नाटक, एकाकी, निबध, रेखाचित भौर 
सस्मरण तथा गद्य काव्य की विभिन्र प्रवृत्तियों पर विस्तार से विचार किया गया है और मात मे 
निष्क्ष रूप म॑ श्राघुनिक गद्य साहित्य की विभिन्न भ्रवृत्तियों का एक सामान्य लेखा-जोखा प्रस्तुत क्या 
गया है । 


चतुथ खण्ड 'पद्य साहित्य वी प्रवृत्तियाँ मे प्रारम्म में प्राचीन राजस्थानों पद्म साहित्य की 
सामराय विशेषताओं का सक्षेप में परिचय दिया गया है भौर पश्चात भ्रध्याय दस से उन्नतीस तक क्रमश 
प्रवाघ काव्य, प्रद्ृति कायय, गीति काव्य, प्रगतिशील काव्य, वीर एवं प्रशस्ति काव्य, हास्य एवं ब्यग्य 
प्रधान काव्य, पद्य कथाएं, भक्ति काव्य, नीति काव्य और नयी कविता की प्रवृत्तिया का विस्तार से 


अध्ययन क्या गया है। झत से आधुनिक राजस्थानी पद्म साहित्य को सामान्य विशेषताग्रा की चर्चा 
भी गयी है। 


पचम खण्ड उपसहार 'उपलब्धियाँ एवं भूल्याकत से सम्बीधत है । इसम आधुनिक राजस्थानी 
साहित्य शी उपलब्धियों पर सामराय रूप से विचार करते हुए राजस्थानी साहित्य की मद गति के 
विभिन्न कारणों पर पभ्रवाश डाला गया है और झत मे चार पाच वर्षों के साहित्यिक एवं साहित्येतर 
परिवतनो के परिप्रेक्ष्य मे उसके सभावित गतितन्रम पर विचार किया गया है। 


(४ ) 


प्ररतुत भ्रष्यपत पे थिए मैं ग्रपने निर्देशश डा« परेड भागवत, आध्यापर, दिए बिझाएं 
राजस्थाग विश्वविधालय, जयपुर मा सत्य भ्रामारी यूगा। उद्यी एच मित्र मे शमाय यठार प्रस्तुत 
शोध प्रथघ ष सभी पहुुप्रों पर विस्तार एय मम्भीरता से घर्चा गी । उह्ाँ मैं प्पों हृष्टिपोश मो 
सही रुप मे प्रस्तुत रर सशा उग उद्दी ण्योराहुया रहो #िया भौर जहाँ हवामादित मुषा छागाद 
वश विधचन पही प्रसगत एव प्रमर्याच्ति हुप्रा, यहीं उहोंते स्ोमा मे रहते हुए सहुलित वियेधा बा 
परामश दिया । झपन विभागाप्यदा डा० सरागामशिद््‌ शर्मा घष्ण एवं भूगपूव विभागाध्यक्ष डा सर्वे 
मे स्नेह भरे प्रोत्साहन ये प्रति शतच हूं। समय समय पर गुभे प्रोत्माटित बरते रहन याल सापी 
जोराराम दिया, न”लास बर्षा शौर सोदालास योयरा ता भरे प्रपा ही हैं । इ६ वया धयवाह दू ? 


प्राशा है; प्रस्तुत शोध प्रवाध झाधुनिय राजस्थानी साहित्य वी घष्यपन परम्परा म॑ एक 
महृत्त्वपूए यडी वा बाय मरंगा। यदि मरे इस प्रध्यपन से राजस्थानी मे सजनशील साहित्यवार रिथित्‌ 
भी प्रेरित हुए सो मैं प्रपना श्रम सापर समभू गा । 
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उनीसवी शत्ती का भारतीय इतिहास पुनर्जागरण का इतिहास रहा है। जीवन के हर पहनू म पाश्चात्य 
जगत्‌ बे! सम्पक, भौद्योगिक क्र ति के प्रसार और वज्ञातिक युग से परिचय के कारण परिवतन का जा व्यापक 
क्रम चला, उसने विशाल भू भाग वाले इस देश के भिन भिन्न प्रदेशों मे रहने वाले जन समुदायों को देर- 
सचेर अपन प्रभाव क्षेत्र मे अवश्य लिया । एंतिहासिक और भौगालिक कारणो से इन मित्र मित्र भू भागा 
मे परिवतत की प्ररक परिस्थितिया के प्रसार म दशाब्टियो पा झतर अवश्य रहा और उसी के अनुसार 
कोइ क्षेत्र विशेष आधुनिक युग से साक्षात्कार मे शराय निकल यया या हि पिछड़ गया ! राजत्यान अपनी 
विशेष भौगोलिक और राजनतिक परिस्थितिया के कारण देश क उन प्राता म से एक है. जहाँ नवयुग 
का प्रकाश बहुन हरी से पहुंचा । इसका अ्रवश्प्रम्भावां परिणाम यह निकला कि वह भारत के अग् प्रय 
भरान्तों की प्रपक्षा जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे प्रगति कि दौड मे पिछड़ गया। सादित्य भी उमके अ्रपवाद 
स्वल्प नहीं बचा । तभी तो जो राजस्थानी साहित्य शता-दिया की झविच्छित साथना के फलस्वरूप 
विशाल परिमाण और बविध्यपुणा रूपा की परम्परा का घनी रहा वह उप्नीसवी सदी म उपक्षित एवं 
प्राय विस्मत कर दिया गया । १६ वी शताब्दी मे जित प्रमुख विदेशी और भारतीय विद्वाना न भारतोय 
भाषाओं पर पअ्रपन अध्ययन प्रस्तुत क्यि, उत सबंध राजस्थाती के सम्बंध मे जा मत य प्रकट किय गये" 





१ ई० सन १६१६ से १८४८० के मध्य तक भारतीय भाषाओं पर करी साशमन वाड, परी डाक्टर 
इलाग, डाक्टर रामहृष्ण गोपाल भड।रक श्रादि विद्वानो ने जो काय क्या उन सबम राजस्थानी 
को हिंदी की एक विभाषा या बोली भर माना गया था। एक स्वतत्र भापा क रूप मे उसे 
संवध्रयम जाज ग्रियसन ने मायता दी (सन १६०८ ३०) ओझौर उद्ी के प्रयामा के श्राधार 
पर भारत सरकार ने भी राजस्थानी का एक स्व॒तत्र भाषा के रूप भ उल्लेख करना झारम्भ क्रिया । 

ख्रात राजस्थानी का अध्ययन नरीत्तमतास स्वामी 
राजस्थानी भाय-२ पृ० स० ५५ 
इस सम्व थघ मे थी नरोत्तपदा्त स्वात्मी का कथन उल्लेखनीय है क्रि- इन विद्वाना के सामने 
राजस्थानी का साहित्य नहीं था । इनने झपना विवचन साहित्य के आधार पर नही विस्तु बोलचाल 
के बाधार पर किया जिन भाषाश्रो से उह साहित्य मिला जैसे बगला, गुजराती झ्ादि उह इसनन गरापात्रा 
का नाम टिया और बाकी को झत्याय भाषाझो वी बीलियाँ लिखा। राज्म्थानी के विशाल साहित्य से 
ये सवया भपरिचित थे। उसकी माकी भी उह्ँ नहीं मिली । डाक्टर कलाय को अपने विवेचन का 
झाधार पादरिया द्वार प्रत्नाशित कुछ लोक गोतों को बनाने के लिए बाध्य होना पडा । 
बढ़ो १० स० ५६ 


(2) । 


वे सब राजस्थानी भाषा सहित्य वे प्रत्ति तालालिक विद्वाना की प्रनभितता भौर राजस्थानवासियों कौ 
धोर सुपुप्तावस्था को ही बतलाते हैं । 


उस समय स्थिति यह थी कि विटेशी या इतर प्रा तीय धिद्वानों वो तो कया स्वयं राजस्थानी 
विद्वाना को भी अवनी समृद्ध साहिप्य परम्परा का चान बहुत थोा था। एसी स्थिति म यहाँ विभिन 
राजाआ एवं सामता के सरक्षण म जा साहित्य रचा जा रहा था--उसके स्वर एवं उसका स्वरुप प्रय 
तात्यातिक भारतीय भाषापो क॑ स्वर एव स्वरूप स निता-त भिन्न भौर मध्ययुगीन मनावत्ति का पोषक 
था | इस सयके मध्य २० वी शताददी के प्रारम्भ से राजस्थानी साहित्य का स्वर और स्वरूप जो एकदम 
बदला हुआ्ना सा नजर भ्राने लगा हैं उसकी पृष्ठभूमि म मुख्यत दो कारण रहे हैं। 


प्रथम, राजस्थान सम्राजे का एक बहुत बडा बग यापारियों के रूप मे मुख्यत मदह्दारा्ट्र एव 
यगाल तथा छुट-पुद रूप म भारत के प्रय भय प्राता म फ्ला हुआ था जिसने पीढियो तक उन प्रातों 
मे गुजार दने के' वाद भी झपनी भाषा और परम्पराओं का त्याग नहीं किया था। उन प्रवाती 
राजस्थानियो न मराठी श्रौर बगाली साहित्य वी बदलती स्थितियो और उसके परिणाम स्वरूप वहाँ के 
समाज के चि'तन भौर ध्राचरए म॑ भ्राय भारी परिवतना को देखकर साहित्य वी शक्ति का पहिचाना । 
फलस्वरूप उन्हान भी राजस्थानी समाज की उतति हेतु युगानुरूप राजस्थानी साहित्य का सजन शुरू 
'किण । चू कि ये लोग मराठी भ्ौर बगाली समाज झौर साहित्य मे विशेष प्रभावित हुए भ्रत उहोन म्रुख्यत 
उसी के भ्रनुसर्ण पर राजस्थानी भ नये साहित्य का सजन प्रारम्भ किया । दूसरे उनके सामने भी झपने 
प्राचीन साहित्य वी गौरवपुूण उपलब्धियां का कोई स्वरूप स्पष्ट नहीं था भरत उनको पाश्चात्य साहित्य 
की मराठो एवं बगाली म स्वीक्वत विभिन रूप विधाओं श्रौर प्रवृत्तियों को अपनाने मे किसी प्रकार की 
परेशानी का प्रनुभव नही हुआ । इस प्रकार अपनी साहित्यिक परम्पराओं स अनभिज्ञ बने इन साहित्य 
कारों को जहाँ एक ओर अप्त पूवजा की शानदार विरामत से वचित रहना पड़ा वहाँ दूसरी ओर इसी 
कारण से उह्े कई परेशानियों से वचने का अवसर भी मिला । हिंदी साहित्यकारों की तरह इन प्रवासी 
राजस्थानी साहित्यवारों क सम्मुख प्राचान साहित्यिक परम्पराश्रा के त्याग और नवीन प्रवत्तियों के साथ 
उनके सामजस्थ जसी कोई समस्या नहीं थी और न ही हिंदी की तरह गद्य पद्म की भिन्न भाषाप्रा का 
सवाल ही इह परेशान क्यि हुए था। यही नही जन भाषा और साहित्यिक भाषा के झतर और उसमे 
सालमेल बठाने जसी कसी समस्या से भी उहें नही उलभना पदा। उहोने तो बिना ढिसी दुविधा दो 
चोलचाल की भाषा के साथ सस्कृत के ग्रावश्यक तत्सम शण्टों को अपनात हुए अपने साहित्य की 


सजना की । 


आधुनिक राजस्थानी साहित्-सजन को दूसरी जिस बात ने वल प्रदान क्या बहथा २०वीं 
सदी के प्रारम्भिक वर्षों म ही दशी भर विदेशी विद्वानों द्वारा प्राचीन राजस्थानी साहित्य के महदृत्त्व को 
स्वीकार हुए उम्रके श्रदेषण और प्रकाशन कार्यों मे रुचि प्रदर्शित करमा । सव प्रथम डाक्टर प्रियलन 
ले भारतीय भाषाओं का भाषा वचानिक सर्वेक्षण प्रस्तुत करने के उद्देश्य स॒ क्ये गये अध्ययन क्रम से 
इाजस्थानी भाषा के स्वतत्न अस्तित्व कौ स्वीकारा भौर उसके साहित्यिक वभव वी ओर इगित 


(3) 


क्या ।१ पश्चात उनकी ही प्रेरणा और प्रयासा के फलस्वरूप महामहापाध्याय पण्डित हरप्रसाद शास्त्री * 
एल० पी० टस्मीटारी प्रभूति विद्वाना न इस दिशा म महत्त्वपूण काय किया | इन विद्वाना के काय का 
जा सबसे भ्रधिक महत्त्वपूण्त परिणाम सामनगझात्रा वह यह क्ति अब किसौ का यह कहन की हिम्मत 
नही रही कि राजस्थानी भी कोइ भाषा है क्या २ श्लौर न हो इस प्रकार प्राचीन साहियक परम्परा के 
श्रभाव के नाम पर विसी राजस्थानी साहित्यकार का अपनी मानृमापा म साहिय रचना करन के लिए 
प्रताइित या हतात्सानित करन का ही दु साहस अब काइ कर सका ।४ इस प्रध्ययन अवधरण क्री 
स्वस्थ परग्परा का जो दूसरा प्रभाव पडा वह यह कि इसव कार्श राजस्थानी साहियकार क मन स 
हीन भावना निकल गयी और श्र वह पूर झ्रामम विश्वास के साथ नव सजन म प्रवत्त हा गया । 


१ 





राजस्थानी बोलिया मिलकर एक एसा वग बनाती हैं जा एक आर पश्चिमी हिटी स और 
दूसरी झार ग्रुजराती से भिन है ॥ व सत्र मिलकर एक स्वतात्र मापा मानी जान वी अधिका 
रिशी हैं । पश्चिमी हिंटी सव पंजाबी स भी दूर हैं। पश्चिमी हिंदी वी वोलिया व कसी 
प्रकार नहीं मानी जा सकती ।'-- प्रियसन 
राजस्थानी का अध्ययन श्री नरीत्तमदास स्वामी राजस्थाती माग--२ पृ० घ० २७ 
बगाल वी एशियाटिक सोसाइटी न १० हरप्रसाद शास्त्री को वि० स० १६६६ म राजस्थानी 
साहित्य क श्यंघ हतु नियुक्त क्या ॥उहोन स० १६७० तक गुजरात और राजस्थान के तीन 
दौरे क्िय श्लौर चार रिपोट तयार वी । स० १६७० म ही उदान चारा रिपोर्टों को मिलाकर 
एक रिपोट त्यार की जिस कि वाद में यया समय प्रतवाशन हुआ । 
बहा । 
इटली निवासी डा० एल० पी० टस्सीटोरी ने प्राचीन राजस्थानी साहित्य कः उद्धार की महत्त्व- 
पूएः भूमिका अटा की । ई० सन १६१४ से १६२० तक का ६ वप की अवधि मे उहाने सहसा 
हस्तलिखित ग्र थो का पता लगाया एवं उनका सक्लन क्रिया, राजस्थानी ग्रथा से सम्बंधित तीन 
विवर्णात्मक सूचिया तयार की और प्राचीन राजस्थानी क॒ तीन महन्वपूण ग्राथा का सम्पाट्न 
कया! 
बही । 
ओ्रीयूत शिवचद्र भरतिया न जब सवप्रयम राजस्थानी (मारवाड़ी) भाषा म लिखना प्रारम्भ 
क्या उच्त समय उहह किन किन विरोधा का सामना करना पडा यह उनके ही वक्त-या से स्पष्ट 
हो जाता है-- 5 
(क) हिंदी भाषा कोविद महाशया को प्रनुरोब छ क हिन्दी मापा न छो”टकर मारवाडी भाषा 
माट पुस्तका लिखकर विद्या को पथ सत्रीण क्रणो बाजदी नहीं हे 
भूमिका 
क्सक सुददर शिवचद्ध भरतिया क्रिण नाहटा पृष्ठ स० ६६ 
(ख) झा पुस्तक लिखीजी जद प्रथम आछा आदा सज्जन पुरुषा न दिखाइ तो उणाको अभिप्राय 
पड़ यो के मारवाडा भाषा माह पुस्तक लिखवा को व्यथ परिश्रम कोटा | इणुसू तो हिटी 
माहे पुस्तक लिखता तो ठीक होता | मारवाडी कोइ भाषा नही ठिकासू इग्य पुस्तक 
को प्रचार होशों कठिन है... 
भूमिका केसर विलास”' शिवचद्र भरतिया (द्वितीय सस्कररा) 


(4 ) 


प्राचीन साहित्य के शोध की यह परम्परा बाद मं तो और झ्रधिक विकसित होती गई । 


स्व० सूयकरणा पारीक, ठाकुर रामसिह श्री नरोत्तमलास स्वामी अगरदद नाहदा, कहैयालाल सहल 
प्रभृति विद्वानों ने दस दिशा म महत्त्वपूणा काय किये । झाज तो इस क्षेत्र मे भ्रनक विद्वान दसों सस्थाएँ१ 
और बहुत सी पत्र पत्रिकाए * सक्रिय है । 


इस प्रर्तार प्रवासी राजस्थातिया मे बवाली और मराठी सम्राज तथा साहित्य को नूतन 


स्फूर्त के सम्षक स जागत उत्साह का भाव और विदेशी विद्वाना द्वारा भाचीन राजस्थानी साहित्य के 
भ्रवेषण प्रकाशन स उत्पत आत्म सम्मान के भाव न राजस्थानी साहित्य को एक नयी राह पर ला 
खड़ा किया । परिणामस्वरूप आ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य में जो परिवतन या विशेषताएँ उजागर हुई 
उन पर क्चित विस्तार स किया गया विचार प्राचीन और पअ्रवाचीत साहित्य के प्रतर श्रौर उनकी 
सही स्थितियां को समभाने मे ग्रधिक सहायक सिद्ध होगा । 


(ग) इस सम्बंध म राजस्थान के सुप्रसिद्ध विद्वान पण्डित रामरुण श्रासोपा के झनुभव भो 
कस कडव नहीं रह | उहोन ग्पनी मारवाडी व्याक्रणा की भूमिका मे जिखा है किए+ 
एक लिन रीवात है भाषा सम्बाबी बात चाली तो भर एक परतेेशी वोल उठियो के 
मारवाडी भापा कोई शिष्ट भाषा थोडी ही है क्यू के न तो कोई इस री व्याकरण है 
और न कोई इण म॑ क्तावा है और न कोई कोश (डिवेसनेरी) है ओर इण सू हीज 
यूनिवर्सीटी म मुकर नहीं है। भ्रा तो सिफ जग्रली भाषा है जिणरों थे इतो मोद करो 
हो सा झा बात तो झ्राक रो कीडा आाक मे राजी वाली है| 

मारवाडा “याकरण पडित रामकरा शर्मा, पृ७ स० ३ श्र० का०-स १६५३ 

45040 साहित्य के शाघ सम्वधी काय में निम्नलिखित सस्थाए मुख्य रूप से सर्रिय 

हे 

(क) राजस्थान रिसच सासाइटी कलकत्ता । 

(ख) सादूत राजस्थानी रिसच इन्स्टीट्यूट बीकानेर । 

(ग) राजस्थानी साहित्य परिषद कलकत्ता । 

(घ) राजस्थानी शोध सस्थान विसाऊ (राज०) 

(ड) भारतीय विद्या मीदर शोध प्रतिष्ठान बीकानेर । 

(च) राजस्थाना शोध सस्थान घौपासनी, जोधपुर । 

(छ) राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान जोवपुर | 

(ज) रूपायन सस्थात बारुदा (राजस्थान) 

(क) भारतीय लोक कला मण्डल उत्यपुर । 

(जा) साहित्य सस्थान राजस्थान विद्यापीठ उदयपुर ( 

(८) बिडला एज्यूकेशन ट्रस्ट राजस्थानी शोय विभाग वितानी (राज० ) 

इ० सने १९०० से भ्रद्यवधि राजस्थानी भाषा में निम्नलिखित पत्र पत्रिकाए प्रकाशित हा छुकी हैं 


यथा हा रही हैं-- 
मारवाडो मारवाड़ी भास्कर मारवाडा हितकारक झागोवाण मारवाड़ी जाग्रती जोताँ 
मस्वाणी झोठमा कुरणा जलमभोम जाणकारी हरावक्त, लाेसर हैलो विशाले 
महघर राजस्थानी मुमल जागती जात । 
इन पत्र पश्चिक्ाझा का विशेष जिवरण परिशिष्ट में दिया गया है । 


(६ ) 


प्राचीन साहित्य से भिन्‍न झाघुनिक साहित्य की विशेषताओं पर जब विचार करते हैं तो कई 
तथ्य उमर कर सामने झाते हैं, प्रथम राजस्थानी साहित्य के क्षेत्र म॑ नी पद्य वी अतैशा गद्य को गुग- 
वाणी को स्वर देन म॑ अधिक सक्षम मानवर--उपयास, कहानी नाटक एकावी, निम्रध आदि नाना 
नवीन विधाग्रा का प्रारम्भ हुआ । यद्यपि हिंदी की अपेक्षा राजस्थानी गद्य साहित्य वी परम्परा बहुत 
समृद्ध रही है और केवल सजनात्मक साहित्य * लिए हो नही अपिनु इतिहास लेखन एवं अय सअ्रन्‍्य 
उपयोगी साहित्य के लिए भी वरावर व्यवहृत हाता रहा है फिर भी झाधुनिव शजस्थाना गद्य 
साहित्य ने उससे कोई सीधी प्रेरसा ली हो ऐसा नहीं कहा जा सकता | यह सही है कि प्राचीन 
राजस्थानी मे लधु और विशान वाता की शानटार परम्परा रही है और व जनसाधारए के मध्य काफी 
लोकप्रिय भी रही हैं, कितु उन लघु या वियाल थाता से हम अवाचीन कहानी या उपयास का सबंध 
किसी प्रकार स्थापित नही कर सकते । प्रथम तो प्राज की कहानी और उपयास का शिल्प प्राचीव बाता 
के शिल्प से सवथा भिन पाश्वात्य साहित्य से सीधा ग्रहण किया हुआ है द्वितीय, इनक लेखन के उद्देश्य 
मे भी भारी भ्रतर रहा है और तृतीय कहानी एवं उपयासा का क्थ्य भी सवथा बदन हुआ है। क्थ्य 
भर शिल्प की भाति इनकी शली म॑ भी पयाप्त ञ्र तर है । तुबात ग्य वी परम्पस को ता आज का 
गद्यकार कभी का छोड चुरा है किनु साथ ही अनावश्य+ बणान विस्तार और पच्चीशारी की प्रवृत्ति से 
भी बह मुक्त हो चुका है। वाता और लम्बी बाता से तुलतीय कहानी और उप'यास के श्रतिरिकत गद्य 
साहित्य म प्रचलित शेष सभी विधाश्रा का प्राचीन गद्य साहित्य से कोइ सम्बंध नहीं है उहह ता नवग्रुग 
बी ही उपज माना जाना चाहिये । 


आधुनिक काल म पद्म के क्षेत्र मे भी गद्य का भाँति पर्याप्त परिवतन आया है । श्रव कविता 
वेवल रसवादी साहित्य का सजन कर ही अपन दायित्व स मुक्त नहीं हो जाती भ्रपितु उमका भुकाव 
बचारिक एव बौद्धिक पक्ष की ओर टलिना दिन बढ़ना जा रहा है । वतमान जीवन की जठिलताशो और 
मानव मन की सश्लिप्ट्ताआ को सही अभिययवित दन मे ही वह अपनी साथकता समझती है । अब बह 
जीवन वी शाश्वत एवं सामयिक समस्याग्रा को समान रूप से उठाती है छलौर बदले हुए मानवीय मूल्या 
और झास्थाग्रा की चुनौती को स्वीकारती हुई जनसाघारण तक उन सब परिवर्तित स्थितिया और 


१ प्राचीन ओर अर्वाचीय गद्य शली के आतर को स्पष्ट करन की दृष्टि से दोना वे एक एक उहाहरगय 
प्रस्तुत हैं. -- 

(४) इण भात्ति नौचतिया दोशू त्तरफा गड डी ऊल्लड़बा लाणी बथतरशीे कडी अर नाचवा 
लागी बडी-बड़ो । जिग्ग भाति ढोलडा बागा नेट नू नचनची जाये तिए भात्ि इण बला 
राजपूद वट जाग अब घावशा ज्यारा बधावण । नावडा उबारणा, गीउडा गवावणा । 
रावत मोहकम सिंघ हरीसिघोत री बात राजस्थानी वाता स॒० सौभाग्यसिह शेखावत, 
पृष्ठ स० १२१ 

(ख) राजा विचार करण लागी--भ्राज घन तरस है अर काल रूपचवदस। झा सू नम 
(असाट सुद नम) गई ठो उण न परणियाँ ने पूरा तीन बरभ ६ हया अर चौथो बरस 
लागग्यो । तीन वरसा म.वे तीन वेठ्य घरे आया। बीस बीस टिन रो छुटटी मे ॥ वा 
आगलियाँ माय ग्रिसस्स लागी।! 
रूपाली राजा, अमर चूनडी नॉमिह राजपुरोहित, पृष्ठ सख्या १० 


(६ ७9) 


भावों को सप्रपित करने स नहीं कत्तरती । कविता के सम्व घ मे व”लते हुए इस हृष्टिकोश का परिए मे 
यह हुआ है कि आज की कविता प्राचीन कविता से काफी बहन गयी है । 


पंतिशयोक्तिपूणा वएन दूर की उत्तत झ्रनावश्यक लकारिकता छद के कठोर बधन झौर 
अनेक प्रक” के क-य शास्त्रीय प्रतिवध यंल्‍्ब उससे बहुत पीछे रह चुके हैं। यह नदी बीरता 
शज्जार करुणा वात्सल्य श्रादि मातवीय भावा का अथ भी उसके लिए व ल चुका है। एक उदाहरण 
हप्टाय है-- 

भखजारियां वति 

भीत ल बडा चिगरक 

तवो बतछावण करणी चा 

चकता पड तर नी द 

ऊ> ख्ी म ग्रकः दत 

हु हुड हास 

डागछ डाक्श 

फ्दाका भर 

निसकारा हाखती 

घर री धिराणी 

रन माई कछाप क्र-- 

आलोजा ग्राज्या घरा 

के धान विन भूखा मरा ।* 

पारम्पत्कि रचनाझाा से इसका स्वर स्वरूप और मिजाज कितना बदल हुआ है यह ब लाने 
की ग्रावश्यक्ता नही है । फिर भी यहा इतना तो जान ही लना चाहिये कि राजस्थानी कविता इस स्थिति 
को थीसबी शताब्टी के' प्रारम्भ मे ही नहीं पहुच पाई थी अपितु रत्तर वर्षों की श्रम्दी अवधि मे परिवतना 
बी कई सरग्णिया सं गुजर कर यहा तक पहुची है । 

आधुनिक काल की बविता म प्राचीव काल को अपेक्षा एक भौर अतर जो उभर कर सामते 
आया है वह है प्रकृति वे प्रति उसका बदला हुआ हृष्टिकारण ) आधुनिक युग से पूव के कायय मे भ्रदृति 
का अ्रक्‍्न अधिकाश मे उद्दीपन रूप मे ही हुआ है कितु आधुनिक युग म झाते म्ाते प्रकृति स्वयं झआलवन 
बन गईं | हिंदी श्र श्रय सम सामधिक भारतीय भाषाग्रो की तरह राजस्थानी मे भी वादब्ी तू 
वछायर्य! मेघमाछ एवं दस देव जसी काय इृतियों और सकती कविताड्रा म प्रकृति का 
आलम्बन रूप भ बडा रम्य अक्न हुआ है 

इन परिवतना के अतिरिकत भा आधुनिक युगीन काय के सम्बय मे कुछ ऐसी बातें झौर भी 
हैं जो कि उस प्राचीन कापय स झलगाती है। युगानुकूल वश परिवतन को प्रक्रिया मे आधुनिक कविता ने 
डिग्रत के वयणा सगरार्ट जसे अलकार को अ्निवायता को सवंथा नकार दिया है झौर ओजस्वी कठ से 


१ झालीजा आज्यो घर मणि मघुक्र 
राजस्थानी श्रेत्ना स॒० तेजसिद्‌ जाघा पृ० स० ६० 


(7 ॥] 


एक विशेष लहजे मं पढे जाकर पूरे वातावरण को अपन मे वाय बेन वाल ग्रोक-छद तया उसके ६७ 
के आस पास, भेद प्रभेदो का लगभग भुत्रा सा दिया है| 


आधुनिक राजस्थानी गद्य और पद्म साहित्य म आब इन परिदतना की चंदा के मम्दाय मे 
उन दो एक बातो बी ओर इग्ित कर दता थी आवश्यक प्रतीत हा हा है दिनका प्रभाव सवस्यापा है 
और जो आधुनिक साहित्य वी सवस बडी उपर्वा प हैं ॥ य बाते हैं--प्रपम तो साहिय का झामर झाव्मी 
से जुड़ जाता और द्वितीय, यथाथ तत्त्व वी ओर साहित्यकार का विश्वेप मुकाव । 


निष्कषपत प्रवासी राजस्थानी माहित्यवार। म बयाता एवं माटी समाज “ब खाशिय छ 
सम्पक से उत्पन्न चेतना और विदशां विद्वाना के प्राचीन राज्य्यानी भपानमाद्िंरर सस्ती अव्वल 
के प्रकाशन से राजस्थानी साहित्यकार म टपन आत्म-गौरव क भाव न बह मप्ानन मस्याएँं मे 
मुक्त वर श्राघुनिक युग वी दहलीज पर ला खटा क्या । परिणाम स्वत्प २ छीन रजी रू 
सामने झाया यह गद्य के फ्लते दायरे साहित्य के वललत प्रतिमानों औ्लौर उन अ्राप्रर ड़ 


भ्रति नवस््य के कारण प्राचीनकालीन साहित्य स काफ़ी भिन्‍ने एवं सावत 5 | 


हे 


छ्िततोच खण्ड 


२ प्रेरणा-ललोत 


 प्रेरणा-स्रोत 


| 








शतारित्या वी समृद्ध एवं समुन्तत परम्परावाला राजस्थानी साहित्य १९वी शताब्दी मं अनक 
ऐसी राजनतिक सामाजिक आथिक एवं धामिक परिस्थितियों के मध्य गुजरा जिसके फलस्वरूप २०वीं 
सदी म प्रवेण करत करते उसका स्वरूप एवं स्वभाव मध्यवालीन साहित्य की अ्रपक्षा काफी कु बदन 
गया; उसके इस बदलते हुए तेवर और मिजाज न ही इसे पहली वार झ्ाधुनिक यरुय्व व द्वार पर ला 
खडा विया । यहा पहुँच कर उसने शर्ता लिया के सामाती एवं राजदरवारी सरलण की उपशा करते 
हुए पर झात्म विश्वास वे साथ आगे चढकर जन साधारण का हाथ अपन हाथा म थाम लिया। इस 
प्रवार मध्ययुगात सस्कारा से मुक्ति और साधारणजन से सहज सम्पक्ति आधुनिक मनोशभ्रूमि म उसके 
प्रवाण के ठोस आधार बन । बम गद्य के बटत हुए महत्व पतर-पत्रिया के प्रकाशन पाश्चात््य साहित्य 
से सम्पक क कारण नाना नवीन विधाश्रा का प्रवेश रूढ एवं पारम्परिक काव्य भाषा से मुक्ति श्रौर 
सहज किसु युग नी चिन्तनाझा एव अनुभूतिया वा “यक्त करन म॑ सक्षम भाषा की स्वीकृति आटि प्राय 
भय बाता को भी हम एस परिवतनों के रूप म ले सकते है--जो राजस्थानी साहित्य क झाधुनिक थुग 
मे प्रदेश बी निश्चित घोपगा बरती हैं । 


उपयु क्त परिवतना के परिभ्रेदय मं १६०० ई० से हो राजस्थानी साहित्य के श्रापुतिक काल वा 
प्रारम्भ माना जाना चाहिए । वसे सब श्री मोतीवाल मनारिया, नरोत्तमटास स्वामी प्रर्पातमताल 
मंनारिया शातिलाल भारद्वाज प्रभति विद्वान १९०० ६० की श्रपेक्षा वि०्स० १६०० या कि प्रथम 
स्वततता संग्राम (१८५७ ६०) के झास पास राजस्थानी साहित्य व आधुनिक फल का सूजपात हुप्रा 
मानत हैं ।१ इस मम्ब व मे इन विद्वाना बी मायता है कि १८८७ ४० के प्रथम स्वततता संग्राम क 


ब-+---++| 
१ (क) राजस्थानी साहित्य वा ग्राधुनिव काल स्थूल रुप स स० १६०० स प्रारम्म होता है । 
राजस्थानी भाषा ओर साहित्य दा० मोवीलाल मेतारिया पृ०स० ३१४ (ततीय सस्करण) 
(ज) राजस्थानी के प्रसिद्ध कोशशार श्री सीताराम लालस ने भी झपने राजस्थानां सबदन्वास 
का प्रस्तावना में राजस्थानी साहित्य का परिचय द॑ते हुए राजस्थानी साहित्य के आधुनिक 
बाल वा प्रारम्भ वि० स० १६०० से ही माना है । 

राजम्थानी सवद कोस श्री सीताराम लावस (प्रथम खण्ड) प्रस्तावना प्रण्म० १७२ 
(ग) राजस्थाना साहित्य के शोपकतामा और झालांचको ने राजस्थानी का आधुनिक कान 
स० १६०० य॒ ही माना है श्र्थात सन्‌ १८५७ व भारतीय स्वाघानता सम्राम व| चेतना 

का ही आाधुनिक्ता की प्रेरक विरण माना जाना उपयुक्त ठहरता है । 
ब्राधुनिक राजस्थानी साहियनाय शाला शातिलाल भारदाव अप्रकाशित लघु 
शोप प्रयाध, एम००० (हिठा) पृ०१६, राजस्थान विश्वविद्यानय पुस्तमालय जयपुर । 


( ॥2 ) 


समय और उससे छुछ पूव के राजस्थानी साहित्यकार वी धूमिका प्रप्रेजी सामाज्यवाद विरोधी भूूमिया 
रही है, जो हि उसके प्रगत्तिशील हष्टिबोण वा परिचायव है। इसी प्रवधि म महावव्ि सूयमलल की 
बीर सतसई की रचना हुई थी, जिसमे महाववि ने किसी “यक्ति विशेष वे वार्यों कौ प्रशसा न कर 
सामाय दीर को अपने वाव्य का झ्राधार बनाया | इस प्रद्गार महाकवि वी इस कृति से सहज ही यह 
निष्कप निकाला जा सकता है कि व्यक्ति विशेष वे वचस्व यो अस्वीकार वर जनशक्ति था स्वीकृति 
प्रदान करने बाली आधुनिक चेतना का प्रस्फुटन राजस्थानी साहित्य मे इसी कृति के साथ हा चुका था 
प्रत राजस्थानी साहित्य क झाधुनिक युग का प्रारम्भ भी यही से माना जाना चाहिए । ् 
सरमरो तौर पर देखने से तो उपयु क्त दोनो हो कथन सही प्रतोत होते हैं बितु जब क्वचित्‌ 
ग़भोरता से विचार करते हैं तो स्थिति कुछ भौर ही नजर ध्ाती है । यह सही है क्वि उस अवधि मं 
सर्जित साहित्य मे प्रग्नेजो साम्राज्यवाद विरोधी स्वर काफी भ्रवल थे कितु केवल अग्नेजो या कि उनकी 
साम्राज्यवादी नीतियो का विरोध बरना ही तो उत साहित्यक्रारों वो प्राधुनिक चेतना का सवाहर' नहीं 
चना देता । भगर उनका यह विरोधी स्वर श्रग्ने जी सास्राज्यवाद के साथ साथ सामतवादी शोपण और 
अग्याय के विरोध में होता तथा उसमे सॉमा ये यक्ति थी बकालत हुई होती तो हम ति साटह उत 
साहित्यकारों को नवयुग बे अ्रग्नेंसर मानते। यही बात महाकवि सूयमल्ल रचित बौर सतसई के 
सम्ब ध म॑ लागू होती है | यद्यपि उप्रमे व्यक्ति विशेष के वचभ्व की प्रधानता नहीं दी गयी है और 
सामाय वीर को काव्य का झ्राघार बनाया गया है तथापि उस दृति मे कवि की हृष्डि मुस्यत 
मध्यवानीन वीरता पर ही जमी हुई है भौर उसम सामाय बोर से कही भी यह अपेक्षा नहीं व गयी 
है कि बह भ्रुगानुकूल नूबन समाज रचना का दायित्व वहन करे । 
ऐसी स्थिति म न तो प्र्न जी साम्राज्यवाद विरोधी भावता के पोषक उन बहुत सारे कविया 
को ही यह श्रेय दिया जा सकता है कि उहांते राजस्थानी साहित्य मे आधुनिक युग का सूत्रपात किया 
और न ही महाकयि सूयमलल वी वीर सतसई को ही आधुनिक राजस्थानी साहित्य की प्रथम 
सशक्त कृति होने का गौरव प्रदान क्या जा सकता है। यही नहों उस्त समय वे राजस्थानी समाज मं 
भी कही एसा कोई लक्षण हष्टिगत नही हो रहा था--जिसवे आधार पर हम यह कह सर्वे कि वहा 
नूतन परिवतना के अनुकूल परिस्थितियों का निर्माण हो रहा था | इसके विपरीत यह समय तो राजस्थानी 
इतिहास म॑ घार निराशा अ्रक्मण्यता एवं क्िवितव्यविमृढता का समय था।* झत हम किसी भी स्थिति” 


१ वि्स० १६०० के झास पास राजस्थान परामव के जिस दौर से गुजर रहा था, उस सम्बंध मे 
श्री रघुबोरसिह का यह कथन उल्लेखनीय है-- 

राजस्थान वे लिए यह एक विषम सक्नाति बाल था--वश परम्परागत राजपूती वार्ता श्रौर 

सनिक क्षमता निरयक प्रतीत हो रही थी । अपने भ्रय/ग्य स्वार्थी कृपा पात्नों से घिरे हुए नरेश 

असहाय श्रौर विवशता से ऐश्वय विलास मे डूबे अपनी पराधीनता के क्दोर सत्य को भूलकर 

उनकी राजनतिक श्रष्ठता तथा गौरव का ढांग रचत वाल ऊपरी लिखावे को ही पूरा महत्त्व द रहे 

ये । साहित्य क्षेत्र म महाक॒वि सूयमल व एवछत्र शासन था । राजस्थान के इस घोर पतन का 

देखकर उसकी आत्मा राती थी एवं वह रागरग म डूबा हुआ विगत कालान गौरव के स्मरण मं 

ही आत्मतुष्टि का अनुभव करता था। सारे राजस्थान म इस समय अचानता का धार भ्रधकार 


छाया हु था। 
पूव झाधुनिक राजस्थान श्री रघुवीरसिह पृ०्स० २८२-८३ 


( 3 ) 


मे वि०्स० १६०० के आस पास के काल को राजस्थानी साहित्य म आधुनिक चतना के प्रेरक तत्त्व के 
रूप म नही ले सकते ॥ 


इसके विपरीत इ० सन १६०० के आस पास की झवधि म न केवल राजस्थाना समाज मही 

बढ़ कसमसाहट देसन को मिलती ह जा कि तीवन के हर क्षेत्र म अपन पिछडे पन के अहसास के साथ 

उत्पात हर था अवितु राजस्थानी साहिय जगत म भी ऐसी बहुत सी घटयाए एक दशक से क्‍म वी 

अवधि म घटित हुई जो राजस्थानी साहित्य क आधुनिक युग म भ्रव्रश वी साक्षी हैं । यहा एसी कतिपय 
महत्त्वपूणा घटनाओरो का उल्लेख करना अप्रासमिर नहीं होगा । 


१ समाज के सामाय कह तान वाजे वग आर व्यक्ति व॑ दनादन जीवन को समस्यात्रा 
पर आधारित श्री शिवचद्र भरतिया के प्रथम नाटक 'बसर वितास का प्रकाशन वि० स० १६२७ या 
कि इ० सन १६०० म हुआ । यह राजस्थानी साहित्य को प्रथम रचना थी जिम्म क्थ्य भाषा और 
प्रस्तुतीकरण (ग्रभियेक्ति) एवं शिल्प के स्तर पर प्राचीन स्थापनाओ का नकारत हुए पाश्चात्य शिप 
के झनुरूप नवीन मायताओ्ा को अपनाया गया ) इस नाटक के प्रकाशन के पश्चात ता एक दशक थे भा 
कम की अवधि मे ही श्री शिवचद्र भरतिया के कतक् सुदर * नामक उपयास एप बुटापा वी सम्राद * 
तथा फाटका जजाल'३ नामक नाटका श्री भगवतीघप्रसाद दारूढ्ा के बद्ध विवाह * नामक नाटर 
श्रों गयाराम बी ए के धमपाल * नाटक एवं श्री लछमनदास सालगराम के सगीत माहन नाटक 
आदि टसा रचनाप्ना का प्रवाशन हुआ । इन सभी रचताग्ा म मुस्यत पाश्चात्य साट्त्य के शिल्प का 
ही झनुकरण हुआ है और इनको भाषा प्राचीन काप्य भापा से हटकर बोनचाल की सावारण भाषा 
है । बस्तुद य ही वे रचनाएं थी जिनम पहली बार सामाय व्यक्ति वा साहित्य के साथ गहरा सम्गाध 
स्थापित हुआ्ना । 


२ राजस्थानी भाषा के प्रथम पत्र मारवाडी भास्कर ० का प्रकाशन ई० सने १६०७ 
में हुआ झौर उसी वप राजस्थादी भाषा के टूसर पत्र मारवाडी 5 का भी प्रकाशन हुम्ना । 


३ राजस्थानी भाषा का प्रथम व्याक्रएण* भी स्व० रामक्ण झआासापा द्वास तैयार करक 
इसी भ्रवधि मे अर्थात वि० स० १६५३ (ई० सन १५६६) म॑ प्रकाशित करवाया गया। 


प्रवाशन काल १६०३ ई० 

प्रकाशन काल १६०६ ई० 

प्रकाशन काल (१६०७ ई०) वि० स० श्६६४ 
प्रबाशन काब (१६०३ ६०) वि० स० १६६० 
प्रशाशन काल बि० स० १६५७ से १६६४ के मध्य 
प्रवाशन काल वि० स० १८५७ से १६६४ के मध्य 
स॒० रामलाव बद्रीदास प्रशाशन स्थान--मोजापुर 

स० किशतलाल बलटवा प्रकाशन स्थान--ग्रहमदनगर 
मारवाडी व्याकरण पी डव रामक्य मा 


(जाघपुर मारवाड स्टट प्रेस मे पण्डित निराजन नाथ सैनजर रा 
बल नामक) >> 99: 
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४ राजस्थानी भाषा को शिक्षा के माध्यम क सप म स्वीकृति ल्लिवाकर प्रधलित क्रवान वे 
उहं श्य स हा प्ररित होकर स्व० रामक्ण आसोपा ने राजस्थानी पाठ्य पुस्तको) की रचना भी इसी 
अवधि म की । 

५ राजस्थानी भाषा का पृथक अस्तित्व देशी विदशा विद्वाना द्वारा इसी अवधि म॑ स्वीकार क्या 
गया और न्सक पश्चात ही देशी विटणी विद्वाना का ध्यान राजस्थानी साहित्य के अध्ययन अवघण 
की आर गया । फ्लस्वरुप विश्व के सामन पहली बार राजस्थाना के विशाल और समृद्ध साहित्य की 
भाकी प्रस्तुत का गई झौर उसके महत्त्व को स्वीकारा गया जिसन परोशलस्‍्पेण राजस्थानी साहि य सजन 
का भी गति प्रटान की । 

उपयुक्त बुद्ध एक बातें साहित्य क्षत को ऐसी महत्त्वपूण बात रही है जिनके श्राघार पर 
सप्रमाण यट स्थापित किया ला सवता है कि राजस्थानी साहिय म श्राथुनिक युय का सूनपात वि० स० 
१८०० स न नाफर ४० सन १८०० से हआ । इन सार्लि यु परिवतनों एवं उपलियां के ग्रतिरिकत 
भी राजस्थाना साहित्य का प्रभाविव करन वाल वग्र के सामाजिक एवं राजनतिक जीवन में भी १६०० 
इ० व पश्चात ही वह हलचल देखने मं आती है. जो उस एक मरणोमुसी समाज के स्थान पर क्रिया 
शांत एव युगानुझूल परिवतनों को भलन म॑ सक्षम समाज सिद्ध करता ह। इसी झवधि म॑ बहुत बडी 
सस्या मे राजस्थान से बाहर भारत के इतर प्रातों मे “यापार रत प्रवासी राजस्थानिया के जीवन में 
तीव्र हमचल उत्पन होती ह॑ं और सुधारा का एक तज दौरचैरा उनक मध्य गुजरता है । इधर राजस्थान 
में भो सी ग्रप्रवि क पश्चात सामतशाही के कठोर नियतग के बावजद साम्रातिक एवं रावनतिवा 
हलघला का टौरदौरा प्रारम्भ होता है। प्रवासी राजस्थानियों न हसा दशक में ्यापारिव साम्ताजिक 
शक्षशाक आर राजनतिक जीवन स सम्बाधित महत्त्वपूराा प्रगतिशील वटम उठाये ।* उबर राजस्थान 





१ स्व० रामक्ण आसापा मे मारवाडी पली प्रुस्तक मारवाडी दूजी पुस्तक मारवादी तांजी पुस्तक 
मारवाडी चौथी पुस्तक और मारवाडी री भूगोल नामक पाठ्य पुस्तका का प्रकाशन वि० स० 
१६५३ के पश्चात क्या | वि० स० १६७२ तक इन पुस्तको म॑ कसी रिसी के तो पाच पाच 
सस्वरणा निकल चुके थे । उन पुस्तवा को जाधपुर राज्य म पाठ्य पुरतकों के रूप मे भी 
राम्मिलित क्या गया था-- 

मारवाडी भापा रा प्रचार वास्ते म्है मारवात्य प ली और दूती विताया बरस्णाइ जिणारी 
जसवात काजज रा प्रिसीपत व सरित्त तातीमरा सुपरडट मायवर पण्टित जी 
श्री सूरजप्रकाशनी साहिइ एम०ए०कदर कर मारवाड की हि४ी पाठ्शालावा मे मुबर बरी 
जिएमू उत्ताहित हुए झा तीज पिलाए्य एप प्रशाशित गया है 

भमिक्रा मायाडी तीजा पाथा रामकण ब्रासोपा 
आधुनिक राजस्थानी साहिय भूपतिराम साकरिया पृ०् स० ८ 

२. ई० सन १६०० क॑ आस पास एवं परवात मारवारी समाज म ग्रनेत् सावजनिक संस्थाओं वा 
गठन हुआ जिनका उद्देश्य विभिन क्षत्रा म साखाती समाज को ग्रागे घटाना था उनमे 
कतिपय प्रमुत सस्वाग्रा का सक्षिप्त परिचय निम्न प्रकार है -८ 

(क) मारवात्य एमोशियसन “थापना 4० सन १८९८ प्रमुख कायकर्ता-बाबू रगलाल पोटार 
प्रराव उतेश्य-मारव'दिय के 7एपारिक हिता की रता एवं उतम सामाजित् जागवि हेतु 
विनिन कायत्रमों का ऋयोवन । 
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मे भी एक ओर समाज-सुधार की प्रवत्ति धीरे धीरे बढने लगो तो दूमरी झोर मिथ्या धार्मिक झ्राइम्बरा 
के विरद्ध आवाज भी इसी समय उठी और राजनतिव चताशा जगाने बाली स्वदशी प्रयाग का लहर ने 
इसी भवधि म प्रथम बार राजस्थानी समाज का अपन स्पश से उद्धे वित किया ।* 


उपयु क्त विवेचन से स्पप्ट है कि राजस्थानी साहित्य मं आधुनिक युग का प्रारम्न १६०० द० 
से ही हुआ है । त्तव से लेकर ग्राज तक उमम निरतर साहित्य सजन का काय कमी क्षिप्रगवि स ता 
बी ववचित शिथिलता के साथ होता रहा है। ७१-७२ वर्षों की इस झ्रवधि म दश के राजनतिक 
सामाजिक आधिक एवं घामिक जीवन मे अनेक उतार चढाव आय हैं और उसी के अ्रनुरप साहिब मे 
भी परिवतना का दौरदौरा चलता रहा है । आये विस्तार से हमे उन सत्र स्थितिया पर विचार करेंगे 
जिनस राजस्थानी का आधुनिक साहित्य प्रभावित प्ररित हुआ है । 


इन स्थितियां पर विचार करन स पूव एक दात का स्पष्ट हो जाना आवश्यक प्रतीत हो 
रहा है कि यह काई आवश्यक नटी ह कि देश के घटनाक्रम म जिस रूप मं परिवतन एवं उतार चटाब 
झ्राय हु! उसी के समातान्तर साहित्य म ना व सब उतार चढ्ाव स्पष्ट हाते जायें। इसके स्थान पर 
बहुत से भीतरी एवं बाह्य वारणा के कारण कई वार माहित्य का इतिहांस दश के इतिहास से थाडढ़ा 





(ख) मारवाडी चेम्बर आफ कामस स्थापना-१६०० ई०, प्रमुख कायकता-वायू रिइ्म्सण 
सुराणा, प्रमुख उदं श्य-मारवाडी समाज के व्यापारिक हिता की रक्षा । 

(ग) बश्य सभा, स्थापना-ई० सन १६०२ प्रमुस कायकर्ता-श्री रामकुमार गोयनका, उद्देश्य- 
समाज सुधार एवं सामाजिक प्रगति । 

सहायक सस्या-- 
बुद्धि-वद्धिनी सभा (डिबटिंग वलव)-इसक सभापति थे-वगला हितवादी के सम्पादक, 
प्रमुख राष्ट्रवादी विचारक एव प्रखर विद्वान पण्डित मख्ाराम गणेश देउस्कर। शिक्षा के 
लिए मारवारी नवयुवक्षा को प्रोत्माहित करना इसका प्रमुख उद्दंश्य था । 

(घ) बडा बाजार लाटग्रे री स्थापना वि० स० १९४८, प्रमुख सस्थापक-केशवश्रसादजी मिथ । 
यह ससस्‍्था झाज भी कलकत्ता में कायरत है । 

(ड) भारवाडी सहायक समिति एवं वा? मे मारवाडो रिलोफ सोसाइटी-स्थापित १६१३ ई०, 
यह सस्था अपनी शानदार मेवाग्मा क॑ कारण श्राज भारत भर म॑ प्रसिद्ध है 
इन सस्याओ के अतिरिक्त भी विशुद्धानद सरस्वती विद्यालय, रामचद्ध गोयनक्ा विधवा 

सहायक फण्ड,भारवाडी हिट श्रस्पत्ताल श्रादि दसा सस्थाएं उस समय मारवाडी समाज म॑ सक्रिय 

थी । 

स्रोत-- देश के इतिहास म॑ मारवाडी जाति का स्थान वालचल मोली प्र० का० 

बि० स० १६६६ 
१३ इस स्वगेशी झ्रादोलन को गूज राजस्थान के द्सिण-पश्चिमी भाग मे अवश्य सुत पड़ी । 
स्वदेशी प्रचार शिक्षा विस्तार झानि सुटदेश्या समन १६०५ ई० म एक सम्प सभा की 
स्थापना सिरोही राज्य म हुई थी।' 


पूवर आधुनिक राजस्थान श्री रघुवीरमसिह, पृ« स० ३१२ 
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दीनतामरी याचनाप्रो का तात्कालिक ब्रिटिश शासको पर काइ विश्वेप भ्सर हृष्टियत नहीं हो रहा था 
फलत क्प्रेस मे ही उग्रवाटी विचारा वे समथका का जार वइता जा रहा था। उन लागा को तिलक 
के रूप म एक बहुत ही श्रोजस्बी एवं उपयुक्त नता प्राप्त हो गया था । 


१६०३ ई० भे दिल्ली दरवार एव १६०५ ई० म बग भग वी घटनाओा न दश के राजनतिक 
जीवत मे जवरत्स्त हलचलें उ पन कर दी और पुर वगाल मे वग भग का घोर विरोप करत हुए विदशी 
वस्त्रो की होलिया जलाई गट तथा स्वरेशी प्रोसाहत के लिए नाना कदम उठाय ग्य। उगद्वात्यिा की 
इस नीति का व्यापक जन समथन मिलत हुए भी उह वाग्रेस के उदारवाटी नेताझ्ना का विराय सहना 
पडा और परिणाम स्वरूप कांग्रेस का विभाजन हुआ जा बाद में एनीविसंण्ट क प्रयासो से ही रह हा 
सका । उधर प्रथम विश्व युद (१६१४ ई०) ने अग्रजो को बढती हुई जन चंतवा को राकन का एक 
सुनहरा बहाना प्रदान किया, किनु दमन से जाति की भावता का कुचलना क्या कभी सभव हुग्या है ? 
एक आर तिलक और एनाविसट के नतृत्व म 'हाम रूल की मांग जार पकटती गयी और दूसरी आर 

हात्मा ग्राधी का प्रभाव काग्रेस म धीरे घीरे बढ़ता गया | प्रवम विश्व प्रद्ध की सर्मा त पर कांग्रेस के 
जो उतठारवादी नता प्रयेज सरकार से याय और सुपारा की अप वा लिय उनके सहयोग मे पूरी तरह 
जुट हुए थ, व हा लाग १६१८ इ० के तथाकथित माण्टग्यू चम्मफोड मुबार क प्रकाशन स बहुत निराश 
हुए और विवश हारर उह विरोध का माग अपनाना पटा। उघर प्रग्नेजा न भी युद्ध जीतकर जीत ब' 

मठ मे जन ग्रा दोखन को निममता स कुचलन वा झपना इरादा पक्का कर लिया, फ्लस्वरुप जलियावाला 
बाग का नशस ह॒त्याकाड हुमा 


अग्नेजा की इस नियत स विवश गाधीजी को ग्रसहयोग ग्राइेलन (१६२०-२१ ई०) छडना 
पडा जिसम पहली वार गाघीवादी पिद्धार्तों पर व्यापक्ष जनमत को चलत हुए दखा गया कितु श्रनक 
कारणो स ग्राट्टोलन झपन लश्य का नहीं पा सक्रा और गापीजी वा चाराचारी क्ाण्ड के बहाने 
आदोलन वापस लेना पडा $ परन्तु इसस वढा हुआ जन असतोप समाप्त नही हुझ्ना । गाघीजी के विचारा 
से असहमत नताग्ना न स्वराज्य-टत का गठन किया और व अपन ढग स झग्रजा का विराय करत रहे। 
इस प्रवधि म ग्राधीजी न ता झ्पना ध्यान रचनात्मक कार्यों तक हां कीद्रित कर लिय;, कि तु इससे देश 
के राजनतिक जीवन म गतिराघ नहीं झाया । अग्रज और अग्रेजी साम्राज्यवाद विरोधा भावनाएँ टिना 


दिन बढतः गयी । इस वढत हुए झसताप ने आगामी राजवतिक जीवन का व्यापक रूप स प्रभावित 
क्रिया । 


इस प्रकार १६०० इ० से १६३० इ० तक की इस झवधि में घटित इन प्रमुख घटनाओा का 
जन-साधारण पर दो हप्टियों स व्यापक प्रभाव पडा । प्रथम उदयन स्वटेशी क॑ महत्त्व को समभा जिसमे 
श्रग्ने जी सम्यता के प्रति उतक मन मे जो एक माह एवं अपन श्रति जो हीनता का भाव था वह काफी हद 
तक दूर हुप्ना | दूसर शा मे उनम आत्म सम्मान का भाव जगा । दूमरा जो प्रभाव हष्टिगत होता है 
वह है उनम आाप्मावलोचन की प्रवत्ति का बढना । समयन्समय पर किय गये झआाटालना और उनकी 
विफ्लताप्रो न उह इस विपय पर सोचन को मजब्र किया कि आखिर 4 कौनसी क्मजोरिया हैं जिनके 
कारण विपुज जन शक्ति वाले भारतीय मुट्ठी भर अग्रेजो से अपनी वात नही मनवा पा रह हैं? फलस्वरूप 


उन्होंने और तजी से ग्रपन सामाजिक और वयक्तिक जीवन को सलम और पूरा बनान हतु अनक आवश्यक 
परिवतना को स्वांकार कया । 


( 76 ) 


मभिन रुप म भी प्रस्तुत होता रहा है। झ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य के साथ भी ऐसा ही कुछ हुम्ना है । 
इन सचर वर्षो की लम्बी भ्रवधि मे यह लगभग तीन युगो से गुजरा है-- 

१ १६०० ई० से १६३० ई० 

२ १६३१ ई० से १६४० ई० 

३ १६५१ ३० से अदतत 

१६०० स॑ १६३० ई० तक की अर्वात्व म सजित साहित्य म॑ प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारी 
का प्रभ्नृत्व रहा और उनक द्वारा सर्जित साहित्य ब्रिटिश भारत की राजनतिक एवं सामाजिक उथल पुथल 
एवं उन प्रदेशा वी साहित्यिक गतिविबिया से अधिक प्रभावित रहा। 

१६३१ से १६५० ई० के मध्य हम आधुनिक राजस्थाना साहित्य का दूसरा युग प्रारम्भ हुआ 
मान सक्त हैं ! इस अवधि म॑ जहा प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारा का ध्यान क्मश अपनी मातृभाषा 
ओर उसके साहि'य की झोर से हटता गया वहा राजध्थान म कतिपय प्ररक यक्तियो के प्रयासों और 
यहा यढती हुई राजनतिक हलचला क॑ कारण साहित्य सजन की गति म॑ तेजी आयी। साथ ही पारम्प 
रिकता के माह का तेती से छांडते हुए साहित्य जगत के भिनभिन क्षेत्रों मे विचरण में तत्परता 
लिखलाई गई। 

१६५१ इ०स आज तक की अवधि म स्वताज्ता प्राप्ति जाय सुविधाओं और साधनों क॑ विस्तार 
मे साहित्य सजन की गति को अपेक्षया काफी तीत्रता प्रदान की और पद्य के समान ही गद्य साहित्य की 
नाना विधाझा क॑ विकास की शानलार सम्भावनांझ्ा के लिए ठोस घरातग तथार कया । 

इस विवेचत क सम्ब थे मे झह॑ वात विशेष रूप से उल्लखतीय है कि यहा जिस साहित्य का 
आधार यााया गया ह-व” कबल प्रकाशित साहित्य ही है। वसे यह भी चात-य है कि पारम्परिक शलीं 
मे का य रचना करन बाल कविया की सस्या अव भी काफी वडी है कितु प्रथम ता उनता ग्रप्रिक्राश 
साठिय प्रप्रकाशित है और द्वितीय उतम युग के परिवर्तित स्वरुप की भवक बहुत कम मिलती है। 
अधिवाश म वह सामती मनावति का ही परिचायक्त या पोषक है एवं भाषा की हृष्टि स उसका भूकाव 
प्राचानता की झार अभ्र्रिक रहा है या फिर वह विंगल का साहिय रहा है झ्रत उन सब पर श्स 
अध्ययन में बटत कम विचार हुआ है । 

१ सव प्रथम हम १६०० ई० से १६३० ६० के माय सजित साहित्य और उसका प्रभावित 
बरने थाती परिस्थितियां पर विचार करते है। चूडि इस अवधि मे सजित साहित्य का भ्रधिवाण 
प्रवासी राजस्थानी सारित्यक्षारा द्वारा सजित साहित्य रहा है अत पहले ब्रिटिश भारत वी विभिन 
इवाहथ) मे संजित इस साहित्य पर ही विचार करत हैं । 

ब्रिटिश भारत के भिन भिन प्राता मे कायरत प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारा द्वारा सणित 
साहित्य उन बहुत सारी परिस्थितिया की उपज रहा है जिल्हान वहाँ स्थित राजस्थानी (मारवाडी) 
समाज वा चिन्तन एय जीवन का बहुत दूर तक प्रभावित किया है। गत यहा सक्षप मे उन स्थितिया 
को श्रार इग्रित करता ग्रसगत नहीं हागा । 

पहल ठप के राजनतिक *विहास पर ही विचार करत हैं। १८८५ ई० म स्थापित राष्ट्रीय 

बाए स का प्रभाव धीरे घी र जनसाधारण पर बड़ रहा था और उसक नता लोग झग्रजा की याय प्रियता 
मे विश्वास रखते हुए समप-समप्र पर शासन-सुबारा की मा। कर रह थे किन्तु १६०० *ै० तर इन 


(7) 


दीनताभरी याचनाग्रा का तात्कालिक ब्रिटिश शासको पर कोई विश्वेप असर दंष्टिगत नहीं हा रहा था 
फलत कांग्रेस मे ही उप्रवादी विचारा के समथको का जोर बढ़ता जा रहा था । उन लोगो को तिलक 
के रूप म एक बहुत ही ओजस्वी एवं उपयुक्त नेता प्राप्त हो गया था। 


१६०३ ई० म दिल्‍ली दरवार एवं १६०५ इ० म वग भग की घटनाप्रा न दश के राजनतिक 
जीवन म जवरदम्त हतचल उत्वन कर दी और पूरे वगाल में बग भग का धोर विरोध करते हुए बिलेशी 
बसस्‍्त्रो की हातिया जलाई गई तथा स्वदेशी प्रोत्साहन के लिए नाना कदम उठाये गय। उम्रवाटियों की 
इस नीति का व्यापक जन समथन मिलत हुए भी उह बाग्रेंस के उदारवादी नेताग्ना का विराय सहना 
पडा और परिणाम स्वरूप काग्रेस का विभाजन हुआ जा बाद म एनीविसंण्ट के प्रयासों से ही रह हो 
सका । उधर प्रथम विश्व युद्ध (१६१४ ई०) ने अग्रजो का बत्ती हुई जन चेतना को रोकने का एक 
सुनहरा बहाना प्रट्नन क्रिया, कि तनु दमन से काति की भावना का कुचलना क्या कभी सभव हुआ हुं ? 
एक और तिलक भर एनीविसे-ट के नतत्व म हाम रूत को भाग जोर पकक्‍डती गयी और दूसरी आर 
महात्मा गावी का प्रभाव बाग्रोंस मे धीरे घीरे बढ़ता गया । प्रथम विश्व पृद्ध का समा नि पर काग्रोंस के 
जो उदारवादा नता प्रय्ेज सरकार स याय झौर सुघारा की अपशा लिये उनके सहयोग मे पूरी तरह 
जुट हुए थ, व ही लाग १६१८ ई० के तथाकथित माण्टेग्यू चम्सफोड सुधार के प्रक्राशव से बहुत निराश 
हुए भर विवश होकर उह विरोध का माग अपनाना पडा। उधर अग्नेजा न भी युद्ध जीतकर जीत के 

मद में जत झा टलन को निममता से कुचलन का झपना इरादा पक्का कर लिया, फ्लस्वर्प जलियावाला 
बाग का नशम हत्याकाड हुप्ना । 


अग्ने जा वी इस नियत स विवश गराधीजी को अ्रसहयाय ग्राइालन (१६२०-२१ ६०) छेल्ना 
पड़ा जिसम पहली बार ग्राधीवादी सिद्धान्तो पर व्यापक जनमत को चलत हुए दखा गया किखु अ्रनक 
कारणों से आतोलन पपने लक्ष्य को नहीं पा सक्रा झौर ग्राधाजी वा चाराचारी क्ाण्ड के बहाने 
झादोलन वापस लेना पडा । परन्तु इससे वढा हुआ जन भ्रसतोप समाप्त उही हुआ । गाधीजी के विचारा 
से अ्रसहमत नेताग्रो न स्व॒राज्यन्दल का गठत कया और व अपन ढंग से प्रग्रजा का विराघ करत रह। 
इस प्रवधि म गाघीजा ने तो अपना ध्यान रचनात्मक कार्यो तक हा केदद्रित कर लिया किनु इससे देश 
वे राजनतिक जीवन मे गतिराघ नही आया । अग्रज और अग्नेजी साम्राज्यवाद विरोधी भावताएँ दिना 


दिन बढता गयी । इस बतते हुए झसतोष ने आागामा राजनतिक जीवन को व्यापक रूप स प्रभावित 
क््यि। 


इस प्रकार १६०० इ० से १६३० ई० तक की इस अवधि में घटित दन प्रमुख घटनाग्रा का 
जन साधारण पर दो हप्तियो से व्यापक प्रभाव पडा | प्रथम उाहान स्वदेशी के महत्त्व को समभा जिससे 
अग्र जी सम्यता के प्रति उनक मन मे जा एक माह एवं अपने प्रति जो हीतता का भाव था वह काफी हट 
तक दूर हुम्ना | दूसरे शठा में उनम आात्म-सम्मान का भाव जगा । दूसरा जो प्रभाव हष्टिगत होता है, 
बहू है उनम झ्ाप्मावलोचन की भ्रवत्ति वा बढना । समय-समय पर किय गये प्राट्लोलना और उनकी 
विफ्लताशों ने उह इस विपय पर सोचने को सजबुर क्रिया कि आखिर 4 कौनसी वमजारिया हैं जिनके 
कारण विपुल जन शक्ति वाले भारतीय मुट्ठी भर प्ग्नेजा से अपनी वात नही मनवा पा रह हैं? फलस्वरूप 
उन्हान॑ और तजी से अपन सामाजिक गौर वयक्तिक जीवन को सक्षम और पुण बनान हतु अनक अ्रावश्यक 
परिवतना को स्वोक्ार किया १ 


(६ ॥8 ) 


इस प्रकार भारतीय समाज म वरत हुए आत्म सम्मात के भाव और आत्मावलोचन की प्रवत्ति 
के दशन वात्कालिक साहित्य मं भी वराबर होते हैं। राजस्थानी साहित्य भी इ। सबसे अछूता नहीं 
बचा है। उसने भी स्वदेशी के समथन और विदेशी के बहिष्कार हेतु अपनी वाणी बुलद की । चू कि 
अवासी राजरथानी समाज का भुरयसम्बध “यापार व्यवसाय से ही था, श्रत उत प्रवासी राजस्थानी 
साहिंत्यकारा न भा दशा उद्याग घवां क विकास की बात पर विशेष बल दिगा | किन्तु साथ ही माथ 
उाहोने एक राष्ट भाषा की आवश्यकता एवं हिंदी की उसके लिए उपयोगिता प्रा तीय या क्षेत्रीय 
अरहृर्ियतान। की समाप्ति एवं उसक॑ स्थान पर एक राष्टीय स्वरूप क निर्माण और देश म सहो जनतत्र 
हेतु शिक्षा के “यापक प्रचार प्रसार का आवश्यकता आटि वात्कालिक श्रमुख राष्ट्रीय समस्यायों पर भी 
अ्रपन विचार प्रस्तुत कर साधारण जय को इस तलिशा भ सोचन को प्रेरित क्या ।'* 


इस सादभ म यह चातब्य है कि तात्कालिक राष्ट्रीय ब्रावश्यकताझा एवं समस्याप्रा पर विस 
उदार एवं थ्यापक्र हष्टि का परिचय दते हुए श्री शिवचद्र भरतिया ने अपनी रचनाग्रा मं विस्तार से 
विचार क्या है उस उदार एवं “यापक हृष्टि का परिचय उनके श्रय समसामयिक या परवर्ती प्रवासी 
राजस्थानी साहिंत्यकारा न नहीं दिया | उनम झ्ात्मावलौचन की प्रवत्ति के टशन अवश्य होत॑ हैं जि“तु 
छऊाहोन अपना ध्य,त मारवाडी समाज की आवेश्यकताओआं त्तक हो विशेष रूप से सीमित रखा | दूसरे 
शदों म यदि यह कह दे कि उहोने बंवल ममाजोत्यान की भावना से ही प्रेरित ह्ाक्र लिखना प्रारभ 
किया तो श्रनुचित नहीं होगा । 


यहाँ सहज हो मन मे एक जितासा उत्पन होती है कि आख़िर झ्रधिकाश प्रवासी राजस्थानी 
साहित्यकार केवन्त अपने समाज और उसको तारकालिक समस्याओं ने दायरे तव ही सीमित क्यो रहे ? 
जब इस तथ्य पर विचार करते हैंतो हमे एक वार भपता सारा घ्यान प्रवासी राजस्थानियों थी 
समस्याझा तक ही वे द्रत करना पड़ता है । 





१ (क) चाजा हुनर सू बशाकर घणी बंचा खरीदों सदा। 
लावा न परदश सू घन उठे भेजी करों लाभटा ॥। 
रक्षा बरा घरम वी निज देश की ही, 
सस्ती गिणगो न महंगी न भलो बुरी ही । 
सयो दंश की वर हुई निज चीज सारी 
छीवा न प्र्य करवा निज की खुवारी ॥ 
भूमिका फाटका जजाल नाटक 
शिवच द्ध भरतिया किरण नाहटा पृ० स० ७ 
(ख) हम ब्राह्मण क्षत्रिय, वश्य शुद्र हिट मुसतमान-पारसी गुजराती बगालो मद्रासी 
मारवाडी महाराष्ट्री इत्याटि हैं-एमा परिचय न दकर हम एक मात्र भारतीय हैँ एसा 
परिचय दना चाहिए । 
(फाटका जजाल ऐ॥ृ० स० ६३) 
बी पृ० स०७ 


( 79 ) 


यह तो सववितित है ही कि राजस्थान के ये मारवाडी व्यापारी आर्थिक कारणा स राजस्थान 
से दूर सुदूर प्राता म॑ अनेक सघर्पो के मध्य गुजरते हुए भपन व्यापार को जमान ओर फलान की ही 
हृष्टि से यहा बसे थ । बहुत वर्षो तक य लोग अपन व्यावसायित्र जगत तक ही सीमित रह । एक ओर 
ये अपने पूथजा का परम्पराज्रा और हूढियो से ज्यो वे ज्या दिपके रह और दूसरी ओर अधिक से अधिक 
घन अजित करना ही इनका एक्मेव लक्ष्य रहा ! फतत नारत म पुनजागरण की प्रथम लहर के समय ये 
लोग प्रपन ग्रासपास के सामाजिक एवं राजनतिश आदोलना स जाभग सवथा अझछधूत ही रह । इधर 
शिक्षा वी आर ध्यान न देन क कारण तथा बदली हुई स्थितिया की उपक्षा करन के साथ ही साथ बहत 
हुए पस के कारण इनके मय अनेक ग्राडम्वरपूण एवं प्रतिगरामी परम्पराग्रा ने भी अपना घर कर 
लिया था । प्रारम्भ म जो प्रवासी मारवाड़ी झ्पनी सू न यू साहस और महनत के कारण इतर प्राल- 
बाप्तियां के मध्य अपनी प्रतिप्ठा एवं यापारिक धाक जमान मे सफल हुए थ वह उपयुक्त सव कारणा से 
समाप्त है गट । अपन इही अवगुणो क॑ कारण व स्थानाय जोगां की हृष्टि म गिर ही नहीं श्रपितु 
पसा हासे के थ्रावजू” भी बरायर तिरस्कृत एंव भ्रपमानित भी हुए ।* 


एमी झवस्था मे मारवादी समाज के क्‍तिपय प्रगतिशील विचारा वे! युवक्ता न जब अपन 
समाज की तात्कातिक दुटशा पर गहनता से विचार कया ता उाह एक एक कर अपन समाज वी झतक 
बुरीतिया हृप्टिगठ हुई । फतस्वरूप उनके मन मे एक ओर यह सकल्प जगा कि हम अ्रपन समाज को 
जागृत करन के लिए भरपूर प्रयत्न करेंगे और दूसरी झोर उन्हान व्यावहारिक जीवन में उन सब बाता 
को प्रपनाना शुरू किया, जिसके सहारे पतनो मुखी मारवाडी समाज को ऊपर उठाया जा सक। इस प्रश्ार 
मारवाडा समाण के प्रगतिशील युवका की यह झात्म-व्यथा एवं तज्जय जियाशीजता ता उनवः उत्यान 
का प्रमुख कारण पनी ही कितु साथ हो साथ उन प्रातो का सामात्ित्ष शक्षणिक्र एवं साहित्यिक 
बातावरण भा उनके लिए एक प्रेरणा स्रोत बना । 

इन सब बाता वे अतिरिक्त उन गर मारवाडी लागा न भी जो कि व्यापारिक्या प्रय 
कारणों स मारवाडिया के निकट सम्पक्त म थ और हृदय से मारबाटिया का उत्थान चाहत थ मारवाड़ी 
समात में सामाजिक चतना उत्पन करन और राष्ट्रीय सस्कार भरन की हृष्टि से महस्त्ववूणा काय क्रिया । 
एक शोर पद्ित सख्ाराम गणश देउस्कर पडित छोटेलाल एवं माघव मिश्र जम गर मारवाडी 
निरातर मारवादियों को विभिन्र सुधारा की प्ररणा देत रहे और दूसरी आर मारवातिया का पस से 
सचालित या जिसी-न किसी रूप मे मारवाडिया स सर्म्वाघत उस समय के हिटी के भारत मित्र 





१ “ममोइ आर बीका आजू बाजू का प्रात माह मारवाडी यचार प्रक्षर इतना सुगला और 
घणित हो रया छ के “श्यालक” यहूदी रे नावरा अक्षर थी दणा रे आग बुद्ध नदी । ममोइ के 
माह साधारण गाडी रा कांचमान भी 'एमारवाडो वाजू सरक करन पुकारसी । उठी न 
हलका झादमी री उपमा हा पक्का मारवाडी झाहे! अथात झा पत्रको मारवाडी छ-इशी हा 
रही छ । उठी न भाव सेडा माह रह देख्यो छ वे! आद्ा ग्रा्धासा लखपति मारवाडी न एक 
साधारण सरकारी चपरासी आती तो हकछको शट वानलकर क्वेरी भ ले ज्यासी । चपरासी ता 
दूर साधारण क्िस्साश कुदुदी उस की झ्ासमी भा ग्राल भेलकर-कर सामन जासी ।” 

भूमिका क्‍नसक सुर 
शिवचद्ध भरतिया क्रिस नाहटा पृ० स० १०-११ 


(६ 2० ) 


“वश्योपफ़ारक मारवाड़ी यथु जसे पत्रा ले मारवाडियों को सामाजिक कुरीतियों को मिदान और 
शिक्षा तथा शप्टीय आदोलना के प्रति उनका आक्पण जगान दे लिए भी प्रशसनीय काय क्या। इंत 
गर मारवरी सुघारका और पत्रा का मारवाड़ी समाज में रुचि लते का सुरुष कारण, जहाँ उनके हृदय 
की सल्दृत्ति एवं मार्वाडिया से निकट सम्पर के कारण उनके साथ एक प्रकार का मधुर लगाव हो जाना 
रहा वहा दूमरी आर व जांग इस दिशा म सादू श्य प्रवृत्त हुए थे । विशेष रूप से दउस्कर जमे प्रवल 
राष्ट्रवादी विचारफों न तो आथिक हृष्टि से मारवाडी समाज को बहुत सम्वान समभकक्‍र उसके धन झौर 
भ्रतिमा को राष्टहित की दिशा मे मोटे के जिए ही उसके मध्य काय करना स्वीक्षार कया था। 


£न सब का रणा स मरवाटी सपाज म जागति बी जो एक नयी हलचज पदा हुई उत्ते सही 
टिशा दन के जिए मारवाडी समाज क कतिपय प्रमुख वित्ञारशील विद्वानों वे मारवाटी समाज के मध्य 
शिक्षा प्रचार की सर्वाधिक ग्रावश्यक्ता महमूस की । शिवच द्व भरतिया एवं भगवतीप्रसाद दाश्का जले 
विचारको ने इस बात को भी बडी गहराई स मट्यूसा कि समाज सुधार का साहित्य से अधिक सशक्त 
और उपयुक्त माध्यम अभी और कोई नहीं है । अत उहाने एमे मगोरजक और शिक्षाप्रेट साहित्य सजन 
का काय भरुरू किया जो कि छुंगर कोटेड टवा की तरह मीठा पर असरकारक हो । यही कारण है 
कि उस समय जिस साहित्य की रचना हुई उस्तम नाटका की सस्यप्रा सर्वाधिक रही। क्याक्रि तात्वालिक 
परिस्थितिया म जनसाधारण म ग्रपन विचारा क प्रसारण की हृष्टि से साहित्यकार के लिए नाटक सबसे 
अधिक उपयुवत्र विवा थी । प्राधुनिक हि ) साहित्य के प्रारभिव काल म नाटकों के प्राघाय का भी 
यही कारण रहा है । चूंकि नाटक को अमिनीत कर अशिक्षित एवं अत्पशिक्षित जोगा व मध्य भी 
अपन विचारों को बडी झ्रासानी स॑ प्रचारित क्या जा सकता है और विभिन्न पात्ना के मुख से था उते' 
चायवलापा के नाध्यम से प्रमुख समस्प्रान्ना पर जिस प्रभावी टय स॑प्रक्नश डाया जा सकता है वसा 
अय किसी विधा मे समव नहीं है झ्त समाज सुघार को ही प्रपना प्रमुख उद्दं श्य मान कर चलने 
वाक्ष प्रवासी राजस्थानी साहियवारों ने नाटरा की ओर ही विशेय रूप से ध्याव टिया । यह बात दूसरी 
है हि नाटक मं कं समाज सुधार के बिंदु पर मसंवराधिक रय से ध्यान व[द्वरित किये जान वे कारण 
उनवे बलाध्मक सवरण का पर सवया उपेक्षित रहा। 


इस समय मे प्रमुख साहित्यकारों में जित समस्याओं झौर विपया का चयन किया उनमे 
अधिवाश-पाल विवाह वृद्ध विवाह भनमेल विवाह पंशिला फ्मूल-धर्ची भाइम्बर, सट्टा फाटका 
स्‍त्री शिक्षा, दहन एवं सोठण धाटि--सामाजिक जीवन वी तात्कालिर बुरेतिया लगा 


झरावश्यश्ताधा से हो सवधित थ। इसी हतु रचनाग्रा व नम भी अधिकाश मे उन 


१ बुढापा की सगाई नाटक शिवचद्र भमरतिया 
फाटका जजाल नाटक शिवचाद भरतिया 
बात विवाह नाटक भगवतोत्रसाद दाख्वा 
वद्ध विवाह नाटक भगवतीप्रसाल दारूका 
मारवाहों मौसर घर सगाई जजाल नाटक थी गुलाइचद् नागौरा 
इनक झतिरिजत भा उस सम्रय में लिसी गयी भय भनझू बहानियोँ कविताप्रा क नाम भा च्मी 


प्रशयर समम्याभधा पर घाघारित हैं। 


( 2! ) 


समस्याश्रो के आधार पर हो हुए। इस प्रकार इन इतिया का मुख्य स्वर ममाज-सुधार ही रहा । 
फ्लत इन रचनाओं में किसी एक या एवाधिक सामाजिक झरूरीतिया कोआवबार बनाया गया है और 
उनके भयानक परिणामों का विस्तार स अकन हुआ है । इन रचनाआ मे लखवीय पक्ष को अधिक संबत 
बनान कौ हृष्टि से एक एंसे आदश पात्र या परिवार वी सृष्टि की गई है जो उन सब कुरीतिया वा 
त्याग करने के कारण अधिक सुखी और सलुप्द वीवन याप्रित करता रहा है। इस प्रकार वी दुहरे 
कथानकवाली इन गचनाआ में एक के त्याग और दूसर क स्वीकार की प्रेरणा पाठका का दा गयी है । 
श्री शिवचाद्र भरतिया श्री भगवतीघ्रमाद दारूका, श्री गुतावचद्र नागौरी एवं श्रीनारायण प्ग्रवाल 
अ्रभूति उस समय के सभी भ्रम्ुझ प्रवासी राजस्थानी तखका वा रचनाग्रा म यह प्रवत्ति स्पष्ट्ल जजित 
की जा सकती है । 


यहा तक तो मुख्य रूप से प्रवासी राजस्थ'ना साहित्यकारा द्वारा मजित साहित्य और उसको 
प्रभावित बरने घाली स्थितियों पर ही विचार हुआ है । आग इसी रप्टि से, इस श्रवावि मे राजस्थान मं 
साजत साहित्य पर भी विचार करत चलते है। घू कि इस प्रवधि म राजस्थान भर्साजत अधिक्ाश 
साहित्य या तो परम्परावादी रहा है या फिर प्रस नियत्रण की क्ठारताओ और साधना वी अ्रति सीमिदता 
क॑ कारण प्रप्रवाशित ही रहा है अत उसम ताल्‍्कातिक जीवन की जीवन्त भाका नहीं मित्रती | फिर 
भी जो थोड़ा बहुत साहित्य सामन झा पाया है उससे तात्शालिक जीवन क॑ स्वरूप और” स्थिति का सो 
अनुमान क्या हा जा सकता है । 


इस अवधि (१६०० ई० से १६३० इ० तक) का राजस्थान का राजनतिक इतिहास शिटिश 
भारत के हेलचला भरे राजनतिक इतिहास की अपक्षा काफी स्थिर रहा है। ब्रिटिण भारत वी जनता में 
राजनतिक हृष्टि से जो जामति वन तीस वर्षों भ टिखलाइ पटती है राजस्थानी जनता म उसका एक 
सीमा तव अभाव मिलता है। इसक कई कारगा रह हैं। एक तो राजा के प्रति जन-साधारणा को 
पारम्परिक श्रद्धा न यहा ऐस किसी झा टाजन या एसी श्िसी विचारधारा का तेजी स नहीं पनपन लिया जो 
कि सीधी राजशाही पर प्रहार करता । द्वितीय, राजाआ के कठोर नियजग एवं दमनकारी शासन के कारग 
भी ऐस प्रगतिशील विचारों वे प्रसार का अवसर यहाँ बहुत कम था और तृताय शिक्षा व॑ प्रसार को 
हष्ति स तो राजस्थान की स्थिति और नी भ्रधिक दयनीय थी । झजमर जम अग्रेजा के सीयपे निय श्रशवाले 
क्षेत्र मे या फिर जयपुर जोधपुर जसी रियाप्तता म ही झ्राघुनिक शिक्षा का थोडा बहुत प्रचार था और उनका 
दायरा भी उन नगरों की सीसा तक ही सामित था झत यह साधारण व्यक्तित ब्रिटिश भारत वी 
तुलना म वचारिक हृष्टि सं काफी पिछटा हुआ था । एसी स्थिति म प्रजातात्रिक वित्ाारा क प्रचार- 
प्रसार वी गु जाइश यहाँ कापी कम थी और उस पर भी कठार प्रेम नियत्रण तथा झेखबार एवं पत्र- 
पत्रिवाआ की प्रारस्भ से ही सह की नजर से टेखने का राजशाही वा रवया वातावरण कौ बहुत 
विधम बनाये हुए था। इस सय के बावजूद भी पाश्चात्य झिशला वे बढत हुए प्रभाव के वारण 
चचारिक' जगत मे उत्प न हो रही हवचल को रोकना तथा ब्रिशिश मारत के राजनतिक झा लोलना के 
प्रभावा भ यहाँ के जनसाधारग को सवया प्रलग-धलग रखना यहाँ के शासक व जिए समव नहीं 
था । फ्तत यहाँमी शन शन निरण्श राजाशाही के विरड आवादें उठन लगी और जनता शापण 
एव प्रत्याचारा से मुक्तित की माय करन लगी । 
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१६०० ई० से १६१५ ई० तब वी प्रयधि मयुप्ठ ब्रातिवारियों वा राजस्थान मे सकिय 
होन का अभियान भी यहाँ वे सुप्त स्वाभिमान वो भवभोरन मे लगा रहा जिसके वूछ ताजशालिक 
परिणाम भा सामने ग्राय । इस हृप्टि स श्यामजी हृष्ण वमा तथा झ्रवि“ट घोप का दाजस्थान मे कुछ 
समय तब प्रवास और काति के प्रनुश्ल वातावरण निमाश वा प्रयास एवं रासपिहारी जसे स्यातमामा 
आातियारी का रागस्मान के क्तिपय झप्र ज विशेवी व्यवितवा से सम्पतक विशेष उल्तेसनीय बने पता 
है। रन भोगा व साननिय एवं प्रयामा से राजस्थान मे जा थाहे बहुत शस्द्र क्राति वे समयवा उधान 
हुए, उन्हान दश ने लिए प्रपता रावस्व होम दन में जिसी प्रत्गार वा सकोच नही किया । इस हृष्टिस 
कोटा के श्री वंसराधिह बारहठ का नाम एवं काम अविस्मरगोय है। अपने क्रातिकारों एव स्ववात 
विचारा क कारण इ'ह स्वथ तो सम्य समय तक कारावास को सज्य भुगतनी ही बरी, जिजु साथ ही 
साथ इनवे पुत्र प्रतापश्तिह वा लाह हार्टिंग पर फ्क्े रय वम बे प्रभियोग मे अंग्रेजी जल मम ही 
कठोर यातनाग्रा वे कारण सूथु सस्ार हार बला बच । यही नहीं ठतुर केसरीपिह के भार 
जोरावर्साप्तह का भी इसी कारण फरार हागर साजीवन भखत॑ रहता पडा । इसी सतभ में सेरवा के 
राव गोपालसिह “यावर क संठ दामा"र अ्रसाट राठी एवं राजस्थान के बाहर से ग्राफ़र राजस्थान का 
ही अपनी क्राधम्थली बनाने व।व युवक टृपमिह (आग चल+र विजयमिह पथ्चिष) क नाम उल्लेखनीय 
है। धन लागा व प्रथासा से यहा गुप्त नातित्रारी प्रादालन कुछ बढ़ा किल्तु १६१५ ई० में ग्रखिल 
भारतीय शस्त्र क्रति भी योजता के विफल हाने के साय है राजस्थान वे सभी प्रमुख क्रातिकारी 
गिरफ्तार कर लिय गये और दसक साथ ही राजस्थान मे सशस्त्र क्राति के प्रयासा वा एक प्रकार से भ्रत 
हूं! गया । चू वि! एक ता इस च्ातियारियां की सब्पा काफी कम रही एवं द्वितीय उनकी काय प्रणाली 
सवा गुप्त एव प्रच्धर रूप से संपादित हांती थी अत यहाँ के! जनसाधारण पर उनका कोई प्रत्यक्ष 
प्रभाव हृष्टिगत नहा होता फ़िर भी चेतावशी रा च्‌ गटया'" जम इतिहासप्रस्िद्ध दोहा के सजत का 
श्रय त्ातिकारिया का इस प्रभाव को हा टिया जा राकवा है। 

सशस्त्र क्राति के इन प्रयासों को सपशा इते तीस वर्षों की अवधि में राजस्थान के जन जीवन 
का प्रभावित करने वाली दो मय महृत््ववण घटनाएं रही ह “व है विजोतिया एवं बेग़ू के किसाना के 





१ उत्यपुर क महाराणा फ्तहसिह जब १६०३ ई० में दिल्ली! दरवार मे भाग लग जा रहे थे तब 
राजस्थान के स्वाभिमानों बारत्ठ वेसरासिह ने चेतावणी रा चूगटया नाम से तेरह दोहे 
बहुशर महाराणा फ्तहसिह को अपन वश की शौय एव स्वाधिमाते की परम्पराओं का स्मरण 
कराते हुए दरवार में सम्मिलित होत से रोक जिया था ! उठी सोरठो में दो एक उदाहरणाध 
यहाँ प्रस्तुत हैं -- 

औरा ने आसान, हाक्रा हरवक हालखों। 
किम हात कुछ राण हरवछ साहा हांकिया ता 
नश्यिद सह नजराण भुक करसी सहमी जिक्ा । 
पत्तरका किम पाएा पारा छता थारा फ्ता ॥ 
सकछ् चढाव शीस दान धरम जिख रो लिया 
रब्ूणों परव राह फाब किम तो फ़्ता ॥ 
ग्राधुनिक राजस्थानी साहिय. भृगविराम साकरियां पृ० स० ४५ 
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जागीरदारी गत्याचारो एव शोपरा के विरुद्ध कियि गय लम्ब सधप । इतिहाम को नप्री दिशा प्रदान करन 
वाल इन झ्रादोलतो को भी बडी करुण वहानी रही है। राजस्थान मे राजाग्रा के निरवुश शासन से 
जनता जितगी परेशान नही थी उसमे कही झ्रधिक वह स्थानीय जागारटारा बे दमन एवं अत्याचार से 
पीडित थी । यहाँ किसान अवल्पनीय गरीबी और प्पमान, प्रताडना एव तिरस्कार की जिस भीषण आग 
म जलता रहता था उसके लिए भूमि का भारी लगान सूदखोर वनिया का जाव को तरह उह चसते 
रहना और बंगारी तथा लाग बाग की प्रधाए जिम्मेदार थी | उन पर यह अत्याचार इस सीमा तब बढ 
गया था कि क्सान लोग खून पसीना एक कर जिस फ्मल का उगात थ, उसका कुल १३ प्रतिशत ही 
उनके हाथ लगता था, शेप सब राजकोप या जागीरदारा क हाथा मं चला जाता था ।१ इस प्रकार की 
रियिति मे किसानो के लिए निर्वाह करता क्तिना कठिन थां इसका अनुमान सहज ही लगाया जा सकता 
है । राजस्थान के सभो रजवाडो मे,क्सिन की स्थिति झ्रामतौर पर एसी हो थी । एंसीस्थिति में बिजोलिया। में 
(मवाड राज्य) भूख भ्रौर बंगारी के भार क्सिना न विवश होकर ठिक्रान के विरद्ध आदोलन खड़ा कर 
दिया । सौभाग्य से उसी समय भूपसिह, विजयसिह पथिक्त का नाम धारण कर यहाँ आकर इस श्राटातन 
का नतृत्व करन लगे । लम्बे समय तके यह सघप चलना रहा । विजयसिंह पयिक के नतृत्व एवं प्रयामा 
के कारण ही दश के समाचार पत्रा म स्थान पा सकने म सफ्त हाकर दस ऑटोलन ने सवप्रथम राज 
स्थान की देशी रियासतो की झ्लोर लोगा का ध्यान खीचा | फनस्वरूप झा दोलनक्ारिया वी संगठित 
शक्ति और बढत हुए जन समयन ने झततागत्वा १६२२ २३ इ० मे आयोलनकारियों की बहुत सी माय 
मानन को सत्ताघारियों को विवश कया। 


इस आदोलन में जहाँ एक ओर स्थानीय लोगो की हृढता एवं चातीय यवस्था न॑ महत्त्वपूण 
भूमिका अठा वी, वहाँ दूसरी ओर भेवाडी म॑ लिखे गये ओजस्त्री गीता ने जन जागृति की हृष्टि स भददृत्त्व 
पूएा काय किया । दसी उद्दे श्य को ध्याव से रखकर 'ऊपर सा को डको'२ नामक मेवाडी वी एक हस्त 
लिखित पत्रिका निकाली गयी । इस प्रकार जन जागृति के लिए साहित्य को एक माध्यम के रुप म 
अ्रपनाया गया । साहित्य और राजनीति का यह सम्व घ भाग तो और भी घनिष्ठ हाता गया। ट्सके' 
पश्चात राजस्थान मे जहा जहा भी राजशाहा के विरुद्ध भ्रादालन हुए, वहा वहा लोक चेतना को उत्बुद्ध 
करने की दृष्टि से सामयिक गीता का विशेष रुप से प्रयाग हुप्ना । विजोलिया के इस आडदोलन का असर 
श्रय पडौसी हलक पर भी पडा और परिणामस्वरूप भोमट एवं वगू! मे वहा के स्थानीय लोगो 
ने जागीरी ग्रत्याचारो एव शोपण के विरुद्ध श्रावाज बुन्नट की | इस क्षेत्र म नेतृत्व का भार भील नता 


१ हिंसाब लगाने पर पता चला था कि विजोलिया के किसान को लगान और लागतें चुकान वे वाट 
जमीन की पदावर म॑ सिफ १३ फा सटी क॑ करीब बचता था । 
वतमान राजस्थान (सावजनिक जीवन के सस्मरण ), श्री रामनारायण चौधरी पृ०्स ८१ 


२ विजोलिया क रचनात्मक काल म मेरे निकट के सहायक साथु सीतायमदास जी ये । हमने 
मेवाडी भाषा मे एक हाथ का लिखा साप्ताहिक पत्र भी निकाला जिसका नाम ऊपर माक्त को 
डवो रखा गया | उसकी हर चोट की गू ज॑ भी सभी सत्याग्रही क्षेत्रा म होत लगी । 
वतमान राजस्थान रामनारायणा चौधरी, प्रृ० स० ६८५ ६६, 
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मोतीलाल तजावत नामक एक वर्गित युवक ने सम्भाला, जो झ्रनद वष्ट सहते हुए भी इस झाटोलन को 
निरतर गति प्रदान करता रहा। 


प्रिजोलिया बेगू और भोमठ वे इन सगठित ग्राटोलनो ब अतिरिक्त भी इस अदधि म॑ राजसत्यान 
मे राजनतिक जागरूपता लाने की हृप्टि स कई काय हुए । उनम्र राजस्थान सेवा सघ की स्थापना 
(१६२१ *०), राजस्थान कसरी तझाग राजस्थान “राजस्थान सदेश त्यागभूमि झालि पत्रा का 
प्रकाशन एवं राजस्थान चर्खा सघ वी स्थापता आदि उल्लखनांय बातें है। 


१८ ० ई० से १६३० ई० तक की राजस्थान की राजनतिक स्थिति वी चर्चा मे झ्रणु नलाल 
भेढी की चर्चा न करना अधूरा विवेचन होगा । अपन सात्विक एवं कठार परिश्रप्ती जीवन के साथ उनम 
जो उत्कर देशभक्ति की भावना थी उसने रामनारायण चौवरी जमे ब३त से युवक्रो को आजादी वे सघप म 
कूद पडन को तयार क्या । 


इस प्रकार १६०० ई० स १६३० ६० के मध्य राजस्थान के राजनतिक जीवन म॑ कई झाटोलन 
गुजरे झौर बयत्तिक स्तर पर या कि भिन भिन साध्यमा से जन जायति एवं राजवतिक चेतना उत्पन 
करन की हष्टि से कई प्रयास हुए क्षितु एस प्रयासो मं झ्रापसी तालमल न बठ पाने और प्रात स्तरीय 
किसी एक प्रभावी नंता क॑ न पनपन वे' कारण उनका अपेतित प्रभाव हृष्टिगत नही होता। 


यह तो हुआ १६३० ई० तक की राजनतिक हलचला और उनका जीवन तथा साहित्य पर पड़े 
प्रभावा का प्रकन । भ्रव एक दुसरे क्षत का ओर हृष्टिपात करते है जिसने इन राजनतिक आादोलना वी 
अपक्षा जनमाधारण को अधिक दूर तक प्रभावित क्या । वह था दयात-द विवेकान-* प्रभूति मतीषिया 
बा धामिक एवं सामाजिक सुधारा स सम्ब वत आतठोलन । इनम भी स्वामी दयानद के आादोलन वा 
प्रभाव कुछ झधिक स्पष्ट रूप मे टिखवाई पड़ता है क्‍्य कि उहाने राजस्थान की विभित रियासतों मे 
घूम घूम कर समाज सुधार और धामिक पाखण्डा के परित्याग के लिए काफी प्रयत्न किया था | स्वामीणी 
के धन प्रयामा का परिस्णाम जानने से पूव यहा के घामिक एय सामाजिक जगत की तालालिक परिस्थितियां 
पर विहगम हृष्टिपांत करना आवश्यक है । 


राजस्थान के धार्मिक जगत म॑ वो स किसी प्रेरक व्यक्तित्व के आविर्भाव के अभाव मे एक 

एसी स्थिरता भ्रा गई थी जो युगानुकूल परिवतन के झभाव में कुय कुछ सडाध उत्पत बरने लगी थी। 

बाह्य आउम्बरा का ठो प्रापरा 4 था ही कितु धम क घ्वजाधारी कहलाने वाले साधुओं के आचरण मे भी 

शिधिलता एवं स्खलन का जौ दौरदौरा चल रहा था--वह सामाजिक जीवन को और अधिक विदृत किये 

दे रहा था। ऐसी स्थिति मे स्वामी दयानाद ने लोगो को श्रपन धम का सही मम समझाने का प्रयास 

कया और फलस्वरूप ऊमरटान लालस जस साहि यकारा न वस्तुस्थिति स॑ साक्षात्कार कर बडी तिर्भीवता 
स धम के नाम पर पाखण्ड फलाने बाल लोगा का पर्दाफाश क्या ।* 

धामिक जीवन की भाति यहा का सामाजिक जीवन की भी अनक़ानेक रूह परम्पराग्रा एवं 

वुरीतियो का शिकार बतकर पगु वन चुका था। वाल विवाह कया विक्प परत्मप्रथा अशिक्षा जसी 

१ इस हष्टि से श्री ऊमरदान लावस इत छोटे सद्रा रो खुलासो और झसता री झारसी तामक 

कविताएँ (ऊमर काय पृ० स> १६१ एवं १६५ तृतीय सस्‍्करण) हृष्ट य हैं । 
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प्रतेव व्याधिया से यदा या सागाजिए जी ग्रस्त था । शासतरा त्री जितासी गौर एय्गाशा प्रतक्तिय 
प्रयुरुष ही या वा साप्तापजन भी बासता के पक मे दूथो जिश्य जी प्रगति से ब्रनभित या झलान झौर 
विलासिता + क्षय से ग्रस्त था । एमी स्थिति मे एक आर ता यहा के उतिपय शिक्षित लोगा ने अपन 
समाज फा तात्कालिय दृटशा पर मनसे कर उस दूर करने वा ग्रत तिया झौर दूसरी ग्रोर स्वामी ट्यानट 
जमे सुधारका के प्रयत्र प्रयासा से जनसाधारण न भी ग्रपनी स्थिति पर सोयना शुरू किया । उधर नव 
युग की रोशनी स परिचित पवामी राजस्थानी वाधुओ ने भी श्रपन प्रात के ांगा को इस दरिट से सजग 
परन हतु घम प्रचारक और समाज-मुवारक्षा को यहाँ प्रचार हेतु भेजना प्रारभ विया । इन सय प्रयासा 
का ग्रमर धीर बीर टब्टियत टोन जगा और जातीय पंचायता के माध्यम से सुधारवाटी विचारा बा 
प्रमार बिया जान जगा । तास्काजिक साहित्य मे भी हम एमे प्रयत्ता के पते हए प्रभाव वे हशन स्पाह 
रूप से होते हैं । 'सीठणा (अश्वील गातिया) व स्थान पर शुभ झौर चाख गीता के सग्रर तिकतन 
जग भौर गाली-सग्रहो वा स्थान “मम्य गाली सम्रह तन संगे।१ नाटबवा एवं एगाकी के सहार भी 
ताह्यालिक सामाजिक कुरीतिया पर प्रह्मर बरने की प्रवत्ति इस काल के झ्रतिम चरण म पनपने जगी ।* 

कुल मिलाकर राजस्थान भ १६०० ई० में १६३० ई० तक का समय नययरुग से साक्षाल्ार 
का समय था। शतातटिया से चली भ्रा रही राजनतिक सामाजिव एवं धामिक व्यवरभाग्ना बी परिवर्तित 
कासचक्त के सत्भ म प्रमाणित हुई “यथता की शोर लागो वा ध्यान इस श्रवधि म पहली बार आावपित 
हुआ । फलस्वश्प उनके हृदय म॑ भी परिस्थितियां के अनुरूप मरिवतन वे भाव जग़ान लगे । 

२ १६३१ ई० से १६५० द० के मध्य राजस्थान के राजनतिक जीवन वी हतचत काफी तज 
हो गयी ।२ प्रव राजशाही क विरुद्ध सघप वा क्षेत्र अजमेर-मेरवाठा या सेवाट ही क्‍विपय जागीरा तक 
ही सीमित नहीं रहा भ्रपितु जयपुर जोपरपुर, दीवानेर कोटा लि प्रमुण शहरा म भी स्थामीय नेताश्रो 
के उत्य के साथ-साथ फ्व छुझा था। राजस्थान मी भिन्न भिन्न रियासता म जहा क्षेत्रीय नेताग्ना के 
नेतृत्व म सुधारा की भाग जोर पफ्डने लगी वहाँ देश क राजनतिक झ्रादालन का नेतृत्व करते बाला 
बाग्रेस पार्टी ने भी दशी रियासता को श्रपने कायलेन मे लवर यहा भी ग्रपनी सरगभियाँ सैज करदी | 

इसी ग्रवधि मं सन १६३८ के हीरपुरा काग्रेस प्रधिवशन म टशी राज्यों वे सम्ब थ म उसने 
अपनी एर निश्चित नीति निर्धारित को फतस्वरूप राजस्थान के राजनतिक जीवन मे काफी तेजी श्रायी 
एवं शेष भारत के साथ उसका सम्ब'घ और घतिष्ट हुआ । पिभिन रियासता मे अ्रजा मण्डला का गठन 
हुआ और अखित भारतीय देशी राज्य तोक परिपट के अध्यल पट पर परित्र जवाहरतान नहर का चयन 
कर देशी राज्या वा कांग्रेस के और अधिक निकट लाया बया । इन सब याता का अवश्यम्भावी परिणाम 





१ सम्य गाली सम्रह जिसका सामाजिक सुघाराथ जोथपुर निवासी विस्सा जेठमल न 
चुजीन स्त्री पुछुपो के लिए छपाकर प्रसिद्ध क्रिया । प्रसाशन काल -१६१४ इ० 
२ जयपुर की ज्योणार [प्रथम सण्ठ) पडित मत्नमाहन सिद्ध । 
प्रकाशन काल वि० स० १६८१ (१६२८ इ०) 
यद्यपि भ्रपने देश का अगस्त १९४५ ० म ही अग्नजा जी दासता से मुक्ति मिल गयी थी फियु 
राजस्थान म देशी राजाग्रा मे सत्ता हम्ता तरण बा काय अप्रत १६४६ ह० से पुव॑ पूरी तरह 


सम्भव नही हो सका, भ्रत यत्या हमने हस ड्वियोय काव की सीमा १९४५ की दजाय १६४५० ह७० 
नक रखी है । 
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यह निकला कि भ्रव यहा राजशाही के विरुद्ध सघप का धरातत यापक हो चवा और साव-ही साथ प्रति 
त्रिया स्वरूप दमन चक्र की गति भी बढ चवी । एप आर वयक्तिय गिरफ्तारिया प्रताडइ़नाएँ झौर राज 
नीति प्रेरित हत्माग्रा का दौरदोरा चला* श्ौर दूसरी ओर नशस सामूहिक हृष्यावाण्ड भा हुए ।* इन 
सब दमनकारी प्रयासों स जन चेतना को दवाया नहीं जा सशा इसते! विपरीन झाठोत्न को और झ्धिक 
गति मिली ! १६३० ई० तक जहा इस क्षत्र मे इने गिन नता लोग थे वहा इस अवधि म जयनारायणश 
व्यास, हीरावाल शास्त्री मारिगक्यलाज वर्मा हरिमाऊ उपाध्याय सागरमत गरापा रघवीरत्याल गोयन 
नयनूमल जावूराम गोउुतलाज झ्सावा वाया नमिहतास जसे पचासा आटोवनकारिया [तैताग्रा) ते 
पत्न पश्नियाप्ना, सामूहिक प्रत्शना, निपघाताग्रा के उल्लघन एवं श्र्य कारगर उपाया से परतत्रता के 
विशद्ध सघप की ज्योति को प्रज्वलित किये रखा । 


जनतत्र वी स्थापना हेतु चत्र रहे इस साघय को विद्रोही प्रवत्ति न्‍ साटिययारान भी पूवापेक्षा 
वाफी पश्रधिव सहयोग प्रटान जिया । जयनारायगा यास, गरोंशीवात “यास उस्ताह मसाोगिय्यताल वर्मा 
हीरालाल शास्त्री, सुमनेश जोशी जसे वढि और गीतयारो न अपनी श्ोजस्वी रचनाओं से जत-गागति 





१ इन राजनीति प्रेरित हत्याग्रा वे जो -्यक्ति शिकार बने उनम जोधपुर के श्री बालमुकद रिस्सा, 
मोटा वे श्री नयतूराम एवं जसतमेर के श्री सागरमल गोपा के नाम उल्लसनीय है | 

२ १६३० ई० से १६५० ई० की अ्रवधि म राजस्थान वी विभिन्न रियासतो मे जवे प्रादीतना को 
दवाने वे! तिए जिस ब्ूर हिसा वा सहारा तिया गया उसके फलस्वरूप सवा निरीह यक्तिया 
को झपनी जाने से हाथ धोना पड़ा । इनम वरतिपय अति प्रसिद्ध काण्डा का सक्षिप्त विवरण इस 
प्रवार है-- 

(व) चेहटवला (लोशर रियासत) मे उठ टक्‍्स के विरोध मे इकट्ठी हई नि शस्थ् जनता पर 
जिस निममता स प्रहार हुम्मा उसका ग्रटाज ”सी बात से लगाया जा सत्ता है वि त्स 
काण्ड से कुल २२ यत्ितया वी गोली जगन मे मृत्यु हुई एवं अनेरा घायल हुए । 

(स) नौमुचाणा (प्रतवर रियासत) मे गान वद्धि के विरोध में १०३६ ई० मे किसाना और 
छोटे जागीश्दारा न जिस सभा का ध्रायाजन जिया उसे फौज न चारा ओर से घेर कर 
पौन घण्टे तव॒ भ्रधा शुय गाठी वषा की फतस्परूप सता स्त्री पुर्ष झौर बच्चे तथा पश्नु 
हताहत हुए । 
गौरवमय भ्रतीत, राजस्थान स्वतश्रता व पहत झौर बाठ म॑ प्रशुस्त सपाहय श्री जद्रगुण 

बाप्गेय पृ० स० ७० 


(ग) २८ माच १६४२ को चदावत मे उत्तरटायी शासन टिवस मनाने बे उठे श्य से एकत्रित 
वायवर्तायरा पर तिममतापूदव प्रहार हए जिनम झनस कायवत्ता घायव ह0 | 
बी, पृ० स० ८६ 


(प) १३ माच १६४७ यो हावटा में उिसान सभा हे विदप सम्मेवन पर तववाश एवं बदुढ़ा 


से जो झाक्रमस्थ हुआ उसस क्सनन्‍स कम ५ ६ व्यवित मृत्यु के शिकार बन । 
वश प्र० स० ८६ 
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का महतौ वाय बिया । य लाग गाव गाँव म पहुँच कर अ्रपत झजरवी गीता और कविताग्रा के सहारे 
सधप वा माहौल बनात बुझे हुए मना म चेतना की रागितों फू बत । यहाँ इस सादभ मे एक बात विशप 
रूप से उल्तसतीय है वि उस समय मे लिख गये ये अधिवाश उद्वायनात्मर एवं प्रेरणास्पद गीत 
अ्रप्रवाशित ही रह॑ फ्लस्वरूप उपलब्धि वे अ्रभाव मे आज उनका सम्यक मूल्यावन सभव नहीं है। क्याकि 
उस समय भा प्रेत नियत्रण वी क्ठोरता म वोर्द कमों नहा झाइ था और इस पूरी झवधि मे १६४६ ई० 
तक 'झ्रागीवाण " के अतिरिक्त राजस्थानी भाषा का भ्रय बोई पत्र नहीं निकला था। इसवे अतिरिक्त 
ये सभी साहित्ययार राजनतिक जागति व सदशवाहव पहल थे साहित्यकार वाट म। ग्रत इही सब 
कारणा से यहाँ क राजनतिक जीवन का गति प्रदान करन वाल इन गीता एवं कविताग्ना का झाज कोई 
सावलन उपलब्ध नही है । 


इस अवधि (१६३१ १६५० ई०) म यहाँ के राजनतिक जीवन म जा गति दिखतायी पड़ती 
हू बहू सामाणिर एवं धामिक जीवन म उतनी तज नहीं रही । यद्यपि वद्ध विवाह ग्रनमल विवाह, दहेज, 
मत्युभाज, अशिक्षा झ्रादि सामाजिक समस्याझ्ना का निराकरण नहीं हुआ था, फिर भी बतलते हुय समय के 
शनुसार उनवी विक्टता मे कमी अवश्य श्राइ। इसर साथ हो स्वामी दयानद के राजस्थान प्रवास व 
साथ सामाजिक जीवन म सुधारो बी जो एवं तज जहर झ्रायी थी उसका भा प्रभाव कुछ कम हा गया। 
उधर प्रयासी राजस्थाती भी श्रय राजस्थान के मामल म उतने सक्रिय नही रहे, किन्तु इन सय के बावजूद 
भी समाज-सुधार का जो एक क्रम चला था वह एकदम रुवा नहीओर समाज सुधार वे कायक्रम चलते रहे । 
इन प्रयासा वी भलक उस भवधि भ लिख गय सुघारवादी ग्रीतो*, एबाकिया?र श्रादि मे देखन को 
मिलता है । 


यहाँ तक जिन परिस्थितिया और उनस प्रेरित स्राहित्य वी चच। हुई है--वह अ्रधिकाश मे 
प्रचार-पक्ष की प्रवलता और उपयागिताबादी हृष्टि की प्रवानता बा कारण माहित्यिस हृष्टि स काई 
उपर्ला घ नहा वन पाया और विशप रूप स कविता क क्षेत्र म ऐसा काइई प्रतिमान स्थापित नहीं कर 
पाया जा कालजयी कहा जा सके या वि जिसने अपन परवर्ती काव्य एवं काव्यकारों का दुर एवं दर तक 
बाधे रपा हा । इस हृष्टि स आधुनिक साहित्य के सदम मे १६३१-५० इ० की अवधि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय वन पडी है । जहा इस भ्रवधि म एक झार प्रवासी राजस्थानी साहित्यवारों का योगहान 
घटता चला गया है वहा दूसरी झार राजस्थान म यहा के कतिपय प्रबुद्ध साहित्यिका ने अपनी मात 
मापा व प्रति जा उत्साह प्र्दशित क्िया---उसन राजस्थानो क आधुनिक साहित्य का एक ज्ातिकारो 
मोह प्रटान विया । इन विद्वाना न एक और राजस्थानी क प्राचीन साहित्य का सोज और प्रकाशन का 
महती काय अ्रपन हाथा म लिया ता दूसरी आर समसामयिक सजन धरातत स उसे जोडन के लिए गद्य 
और पद्म म नूतन प्रयागा का प्रात्साहित किया तथा राजस्थानी साहित्य के सत्भ म नवीन परम्पराश्ं 
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का श्रागशेश विया । इस हृष्टि से स्व० सूयवरण पारीय का नाम विशेष रूप सा उल्लसनाय है । यम्नुंत 
उनया ही प्रेरणा भ्रार माग दशन म राजस्थान ये ठावुर रामतसिह थ्रा नरात्तमहास स्त्रामी श्री भगरचन्द 
नाहदा श्री कटैयालाल सहल प्रभृति बिद्वाना और इन विद्वाता क॑ सपर झौर प्रोत्माहन के फलस्वरूप 
सब श्रा मुरतीधर 'यास चद्धसिह बहयालाल सठिया मेघराज मुद्रुत्र प्रभूति सजन धर्मो साहित्ययारा 
न प्राचीन साहित्य व णाघ और साज तथा नवीन साहित्य व सजन का दिशा मे महत्त्वपूण बाय 
कक्‍्यि। 


हुस हृष्टि स जा प्रथम साहित्यिक ज्रति चचित रही बह था स्व० गूयवरणा पारीय थी 
बाझ़ाबरा या प्रतिता पूति * नामरझ एयोय्रा रागया जिसने राजस्थानतर हिटी विद्वानाँ या ध्यान भी 
अपना और श्राकर्धित किया । 


इस हृष्टि स दूसरी उल्तसनाय रचना है श्री चद्धमिह बृत वाहली"। पारम्परिव छाद 
मे लिख होने दे बावजूद भी इस उति न राजस्थाना प्र साहित्य व वि्रास बी हृष्टि स एर महत्वपूर्ण 
भूमिया झा वी है। श्राज तक राजर वानी काय क्षत्न से या ता पारम्परिक शली और पुरातत विपयां 
पर नाय रचना करन वाल कवियां या हां प्राधाय वा या फिर जनसाधारण वी बोली मे जा राहुज 
सम्प्रेप्प का-य रचा जा रहा था वह उपयागी झविक था त्ता एवं कवित्वपूर्णा मं । बस भरतिया 
जा वे समय से ही बालचाल का राजस्थानी भाषा मे वाव्य रचता हान वगी थी किन्तु उह बाव्य वी 
अपक्षा तुझ वीटया कह तो ज्यादा अच्छा हांगा | क्योकि उनम ने भावा री रमणीयता के ही दशन हात 
हैं न कल्पना वा चामत्वारिव गार रगात रुप ही टीप पडता है और न ही वतागत सौध्ठव एवं मजाब ही 
हृष्टिगत हाता है । वस्तुत उन प्रधिराश पद्यात्मक रचनाग्रा म या ता समाज-सुधार के विविध पहलुमो 
पर सीघ साद रूप म प्रकाश डाता गया ह या फिर जन जागति वे जिए सहज उद्वाधनात्मर गीत ही 
लिस गय है झौर छटो बिछुट प्रभु भवित व गीत ग्रुन गुनाय गय है। सितु इन सभी प्रवार की 
रुखनाओआ मे अधिकाशत हृदयग्त भनुभूतियां झा तात्रता का ग्रहमास कम हाता है. एवं उपटशवृत्ति का 
प्राधाय अधिक लगता है । 


इन सबक मध्य वादली हा उस का य रचता + रूप में सामन झाया जिसम नूतन विषय 
चयन क॑ साथ हो साथ बोलचाव की भाषा का सागापाग आर सुदर प्रयोग हुआ है। इसम कवि वा ने 
ता वयणा सगाई के प्रति ही काई झआ्ाग्रह रहा ह श्रार न हा पह भाषा का प्राचीनता का लखादा ग्राढान 
के माह से प्रसत है। राजस्थान की यह प्रथम इति है जिसम प्रद्गति का इतन विस्तार स॒ ग्रालम्बन रूप 
में झकन हुम्ना है । चित्रात्मकता एव प्रदृति का लोक जीवन सापेक्ष अकन इस जहा एक और अपन पूववर्ती 
काया से सवा एक सवीन परम्परा स हटा हुई कृति बना देता है वहा कवि की लोक हृदय की झनुभू 
निया को गटरी पहिचात और स्थानीयता या आचलिकता के परिवेश म बथूय को प्रस्तुत वरने भा सऊर 
इसे हिला या ध्य भाषाओं की प्रहृति चित्रण सम्बधी अ्रसिद्ध रचताड्रो के प्रभाव से मुक्त रखता है। 
फ्जत अपना मिद्ठी का गब स सुगाधित यह काय कृति कंवत राजस्थानी जगत मे ही नही भ्रपितु 
4 प्रयाशन वात--”० सन १६ 
२ प्रगाशन काव--वि० स० १६६८ 


( 29 ) 


हिन्दा जगत म भी समुचित रूप स चौचत एवं समाहत हुई ६।१ वादली” ही आधुनिक राजस्थानी 
बाध्य की वह प्रथम कृति है जिस जनसामाय और विशिष्ट साहित्यिक हचि-सम्पन जना न समान रूप से 
पसन्द क्या और सराहा । इस प्रकार वादली की इस लोक प्रियता ने आय सम-सामयिक कविया को 
भी अपनी ओर आक्धित किया । फ्तस्वरूप एक आर राजस्थानी के कवि उसस प्रेरित होयर अन्य भ्रय 
प्रद्गुति काव्यो की रचना वा प्रवत हुए ता दूसरी आर हिंदी म रचना वरन वाल राजस्थान के कई एफ 
समथ कंविया ने इसम उजागर मातृभाषा के माधुय और सामथ्य स उत्साहित हाकर हिन्दी क॑ साथ-साथ 
राजस्थानी मे लिखना प्रारभ किया । 


“'बादली के पश्चात इस क्षेत्र म जिस रचना का नाम उल्लखनीय है--वह है श्री मेघराज़ 
मुकुल' कृत सनाणी * नामक पछठक्था $ राजस्थानी इतिहास के एक भास्वर पृष्ठ पर आधारित 
इस प्र।जपूण बबिता ने कवि मुकुल' के मीठे झौर प्रभावी गल के बल पर सहख-सहस्र जनां का 
प्राह्लादित एवं उद्दे लित क्या । अपनी मातृभाषा को विस्मृत किय हुए लक्ष लक्ष जना को पहली बार 
अपनी मातृभाषा म मा क दूध का सा मिठास अनुभव हुमा। इस कविता ने जहां कवि “मुकुल् का 
चिपुल र्याति दिलवायी, वहा राजस्थानी भाषा की झार एक बहुत बडे वग का ध्यान झ्राकपित क्या, 
जो श्राज भी राजस्थानी कवि सम्मेलना मे भारी सख्या मे उपस्यिन दखा जा सकता है। इस प्रकार 
इस कविता ने एक और श्रोताओं के एक बहुत व वर्ष मे राजस्थानी-काव्य वे प्रति रुचि जागृत की 
तो दूसरी शोर कवि एवं कविता की प्रकल्पतीय रुपाति न अनेक नये पु्ान कविया को पद्य कव/ उखने की 
झार ग्रावृष्द विया । बदलते हुए समय के साथ पद्य कथाप्नां की मचीय लाक प्रियता वा स्थान क्रमश 
झऋ गार-गीत था कि लोक्धुना की तज पर लिखे गय झय गीता और हास्य-कविताओ्रो मल लिया 

कितु राजस्थाती का यह मच मय अपन कवियों और श्रोताओ्रों के झ्राज भी विद्यमान है। सनाशी का 
उल्लेख एक ग्रय हष्टि स भी अनिवाय है। वादली न क्थूय वी नवीनता एवं ताजगी के ब्रावजद 
छट वी दृष्टि से प्राचीनता फा दामन नही छोडा था, विन्तु सनाणी' न यहाँ भो परम्परा को नकारत 
हुए एक नयी दिशा म कदम बढाया । 


इस ग्रवधि म॑ राजस्थानी के विद्वानो श्लौर सजका का ध्यान अपनी मातृभाषा की झ्रार निरन्तर 
बढ़ता जा रहा था इसकी झोर पहले भी इ गित क्या जा चुका है। यह इस। प्रवति का परिशाम है 


कि इस अवधि म॑ राजस्थानी *, राजस्थान भारती * मारवाडी'” एवं जागती जाता जरा 


१ श्री चाद्रसिह की प्रस्तुत कृति का नागरी प्रचारिणी सभा काशी की आर से “रत्नाकर पुरस्कार! 
तथा बलदव दास पदक से सम्मानित क्या गया | आज तक इस कृति के पाच सस्वरगा 
निकल छुके हैं । 
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हिन्दी, राजस्थाना क॑ पत्रा ने राजस्थानी गद्य पद्य के क्षेत्र म मवीन प्रवृत्तिया वा प्रोत्साहित करना प्रारस्भे 
क्या । इन पत्रिकाश्रा का प्रकाशन तो १६४६ मे ही सभव हुआ किन्तु नवीन साहित्य क प्रत्ति जो लक 
जगी थी उसकी प्रभियक्ति इन पत्रो के प्रकाशन से पूव होने वाली विभित्र साहित्यिक ग्रोष्ठियो वे 
रूप मे हो रही थी |" यह भी इही प्रयासा का परिण्याम समभा जाना चाहिए कि ग्राग १९६० ई० के 
पश्चात साहित्य सजन के क्षन म जा उत्साह दिसलायी पडा उसक लिए प्ररक वातावरण का निर्माण 
यही हां रहा था । 


३ वस्तुत १६५० ई० क॑ पश्चात हा राजस्थानी साहित्य म॑ नवीन सजन की हृष्टि से 
परवर्ती काल वी भ्रपक्षा काफी तेजी से काय हुआ । इस समय के पश्चात्‌ ही साहित्य सजन की गति तज 
हुईं और साथ-ही साथ गद्य और पद्च उभय क्षेत्रा मं विविध रूपा काय सम्पादित हुआ । इसकः ग्रतिर्िक्त 
जीवन स और झधिक नक्ट्थ स्थापित करने वी ललक तथा हल्के पुल्बे प्रचारात्मक साहित्य के स्थान 
पर ठास एवं गभीर साहित्य सजन बी रुचि भी इसी अवधि म वढी । साहित्य म झा रहे इन परिवतमा 
का वारण सामयिक परिस्थितियो म॑ ही निहित है, अत आगे उही पर विस्तार से चर्चा करेगे । 


स्वतनता आप्ति के पश्चात देश के राजवतिक झ्राथिक गौर फ़्वस्वत्प सामाणिक ढाचे में 
बडी तेजी से परिवतन आया । परिवतन की इस तेज गति के कारण बहुत सी घटनाभ्रा का सापेक्ष 
महत्त्व इतना अधिक नही रहा विः उनका तात्कालिक प्रभाव जत जीवन पर प्रत्यक्ष हृष्टिगत हो। ड्रसबे 
विपरीत इस भ्रवधि के राजनतिक और आर्थिक क्षत के भारी परिवतन एक दूसरे को प्रभावित करते 
व्यक्ति क॑ चितन फ्लस्वरूप सामाजिक यवस्थाञ्रा दा तेजी से प्रभावित करन लगे। जिसकी स्पष्ठ 
प्रतिध्वति आधुनिक साहित्य म निरस्तर गू ज रही है | वस्तुत गत बीस वर्षों क साहिय की मूल प्ररक 
शक्ित राजनदिक झाथिक और सामाजिक जीवन क॑ व निरतर परिवतनशील क्षण रह हैं--जा सरकार 
की विकासगरामी नीतिया राष्ट्राय और द्यातर्राप्टीय जगत की प्रमुख हलचलो और ततजाय “यापक 
सामाजिव परिवतना के परिणाम हूँ | यहा हम विशप रूप स इन परिस्थितियां बे' राजस्थानी जन जीवन 
पर पड़े प्रभाव और उस प्रभाव की राजस्थानी साहित्य में हुइ अभियक्ति तक ही स्वय को 


सीमित रखेंगे । 


१५ अगस्त १६४७ई० का विटशी दासता से मुक्ति और स्वतजता प्राप्ति (राजस्थान के साहभ 
में अप्रल १६४६ इ० मे राजस्थान शाप वा स्थापना) तथा ब्रिटिश शासका या कि राजाओ और सामता 
क हाथो स जन प्रतितिधिया के हाथा राज्य सत्ता वा हस्तातरण--य दा एस महस्वपूणण परिवततन इस 


१ इस हष्टि स वोकानर क्षत्र का नाम विशप रूप स उल्तेखनाय है। वहा जहाँ, विए स० ३१६५१ 
म॒ ही श्री नरात्तमदास स्वामी एवं श्री विद्याधर शास्त्री के सम्पात्क्त्व एवं सहयोग से 
राजस्थानी नामक हस्त लिखित पत्रिका निउ्तनन लगी थी वहा उसके कुछ समय पश्चात 
स्थानीय साहित्यकारा ने गोष्ठियों म अपती राजस्थानी रचनाआ का पाठ एवं उन पर ब्रय 
साहित्य ममचा क मध्य चर्चाम्रा का आयाजन प्रारभ कर त्या था। देनम संवश्ता मुरवीधर 
व्यास श्राचन्दराय माथुर भवरलाल नाहटा प्रभृति सजक साहित्यकार काफ़ा उत्साह से भाग 
लिया व्रत थ । 


(६ 3॥ ) 


सटी बे मार धरे जिहान यहा की शताब्टियो वी परम्पराआा और चिन्तन प्रक्रिया को एकदम बेटत दिया । 
ग्रव राज्य किसी की वपौती या शारीरिक शक्ति से ग्रजित वयतक्तिव सम्पत्ति भर नहीं रह गया और न 
ही राज्य का उद्दं इय कर वसूली और जन रक्षा के दायित्व तक ही सीमित रह गया । भ्रजातात्रिक- 
व्यवस्था न जनता और शासन सचालन वरने वाले उभय वग के चिःतन मे आमूत परिवतन ला दिया । 
राज्य वा सक्ष्य जन साथारए वा सवतोमुखी विवास हान के लाते आविक क्षेत्र म अनेक नयी योजनाड्रो 
था प्रारम्भ हुआ और प्रजातातिक आद्शों के झनुर््प शासन के छा म सूनभूत परिवतन क्या गया। 
फ्जस्थरूप एक और वयस्क मतायियार प्रशाती के आयार पर १६४२ “०७ मे दश भर स प्रथम झास 
चुनाव सम्पत्र हम्ना। उमा पश्चात प्रत्यय पाच वर्षों के थोट आम चुनावा के माध्यम में मरकार वे 
कार्यों वा मूल्याक्न आर उसके आधार पर अगत पांच वर्षों के लिए पुन शामन-मम्पादन वा उत्तर- 
दावित्य उन हुए नताओा के हाथ सौपरर शासन पर जनता का नियाजग्य स्थापित हुथा है। उपर आदधिक 
हष्लि से टश भी प्रगति और समाज के सर्वागीण विकास ही हब्टि से ३०२१ ई० म पंचवर्षीय घोजनाग्रा 
का श्री गणेश हम्ना । फ्तरवरूप हन प्रीस वर्षो वी अवधि मे चार पचवर्षीय योजनाडा के माध्यम स 
सामाजिव और झ्रायित जीवन मं अनंत लश््या का पाने का प्रयास किमा गया । इसके अतिरिक्त जनता 

हाथो मे वास्तविक श्राथ्रि़ार सौंपन के भाव से प्रेरित होकर सत्ता व विशद्वीकरण के सिद्धान्त पर देश 
मे पचायती राज वी प्यवस्था की गयी । इस हृष्टि से राजस्थान को सौभाग्यशाली समभा जाना चाहिए 
कि देश मे सब प्रथम इस प्रणाली को यही लागू किया गया ।१ 





दंग सव नीतिया और कार्यो का अ्रवश्यम्भावी परिण्याम यह डुआ कि राजस्थान शिक्षा 
जिवकिस्मा, झूपि सिचाई माताथात सहकारिता उद्योग जावे श्राहिक्षेत्रा म बहुत आगे उटी ।३ विभिन्न 
क्षेत्र की उसकी उनति ने यहा के सामाजिक जीवन को व्यापक रूप से प्रभावित किया जिसम यहा वा 
सपहिरण भी अपूला नही रहा ६ 


१ ९२ अवटूबर १६५६ ई० भ्‌ प० जवाहरजाल नहरू ने भाभौर (णजम्थान) मे पचायती राज 
व्यवस्था वा श्री गणेश क्या । 


२ (क) १६५० २१३० म राजस्थान म शिप्ग सस्याग्रा वी सख्या ६०२६ थी जो कि १६६५ ६६३० 
मे बढ़कर ३३२ ८२६ तक पहच गयी। इसी प्रकार राजस्थान मं १६५० ५१ मं छात्रा वी 
। सख्या साढ़े छ लास थी वह १६६२ ६३ ई० म॑ बटकर १६ लाख तक पहुच गयी । स्त्री 
शिश्ला की दृष्टि से अच्दी प्रगति हुर। जहा ११५० ५१ई० म छात्राओं वी कुल सख्या ६७,००० 

थी वहाँ १६६१ ६४ इ० मे यह ४ लाख ३० हजार तक पहच गयी । 

(से) १८५० ५१६० म राजस्थान म चिक्त्मातिया एव हिस्पेसरियों की सख्या ३६६ थीजा वि 
१६६५ ६६ई०म वढकूर ५३४५ तक पहु च गयी ! इसके अतिरिक्त परिवार नियोजन वी हृप्ति 
से ५५ परिवार नियोजन केद्ग नंगरा म एवं २१३ ग्रामीग क्षेत्र म १९६४ #० तक काय- 
रत थ। दसी प्रकार राजस्थान निर्माण के समय सोगी "यात्रा को सख्या जा 43८८ वी 
वह १६६५ ७ तक वटकर ११६६४ तक पहुच गयी । 

(ग) राजस्थान ५ काईरण के समय यहाँ सत्का वीकुत्र जम्बाई ८ ४१८ मोल थी जो कि 
१६६६ ई० नर १८,६४४ भीत तक पढ़ च गयी १ 


(६ 32 ) 


इम प्रकार शिक्षा के बढ़ते जा रहे दायरे यातायात वा विस्तृत होते जा रह साधना सवार 
साधनों के फलते हुए क्षत्र प्रस की स्वतागता, पत्र पत्रिशाया के बढ़ते हुए प्रभाव और देने सर उपरश्था 
से स्वतश्न चित्त की बढ़ती हुई प्रवृत्ति ने लागो के सोचन के ढय को काफी कुछ बर्च दिया । आम 
ब्रादमी की तरह यहा के साहित्यकार को भी प्राय भारतीय प्रान्ता को तुतना में अपने विछडे पन रत 
अहरास तेजी से हुप्मा और परिवतित अनुकूल परिस्थितिया मं उसन यह भी महसूस्ता कि प्रभी सुतार 
बा काय सुगमता और तीखा के साथ किया जा सरता है। फ्लत वह सुवारवादी साहित्य की प्रार 
प्रदत्त हुआ। भिन्न भित्र साहित्यकारा ने गपते अपत टग से इस पहनू को उठाया । जहा कतियय 
साहित्यवार किमी एक स्ताम्ताजिक विक्ञति को अपने नयवरतम रूप से चित्रित कर एक्‍्ल्म परे हर 
जात है. वहा दूमरे साहित्यतार प्रपती घोर मे आत्श 'यचस्था की और ड़ गित करते पत्र गये हैं । पथ 
साहित्य की अपक्षा कहाती एवं एवारी वे शत्र से “से प्रसार वो सुधारक्रती हष्टिवास वा प्राधा्य 
रहा हैं ।१ 


इस प्रकार एव और साहित्यक्षारा ने समाज-सुशार वी झावश्यरुता महयुस की तो दूसरी 
गौर यह भी तजी महमुसा जाने लगा कि सर्वेतोमुखी उनति के लिए जब जागति और विकास तथा 
निर्माण सम्ब"धी कार्यी मं तेजी लाना ग्रावश्यवः है । फलत एक आर एस परत से गाता वी रचना हुई 
जिसमे युगों से बुचने झाम आदमी के झ्रात्म विश्वास की पुन जगत करने बाय प्रयास विया गया। 


(ध) राजस्थान ने एय्रीवरण वे समय राजस्थान वो बाहुर से ५० हार मे १ जाल टन तब 
आवाज सगाता पड़ता था डिन्‍्तु आज स्थिति यह है वि राजस्थान अगाज का श्रतिरिकत 
उत्पादन बरने जगा है । 

(3) सियाईके सेत्र म जहाँ १८५० ५१ई७ में २६ लास एक्ड सिचित भूमि व वह १६६२ ६१० 
मे बढबार ४६ ६४ नास एड तद पहुच चुवी थी । 

(व) १६५० ४१ ई० मे राजस्थान मे ३२ विजलीघर एवं ४२ विद्युतीक्षत बस्तिया थी, श्रय 
१६६४५ ६६ ६० तक उावोी संख्या क्रमश ४५ एवं १२७४ तब पहुँत गयी । इसी प्ररार 
उत्पात क्षमता ७०० ८० जास क्लोवाट से वत्वार ४२३० २६ खास किनाबार तय 
पहु थे पी । 

(छ) १६५९२ ई? मे राजस्थान मे पजीक्षत कारखानों की रख्या २४० थी जो हि १६५४ ई० मे 
सढब'र १४६४ हो गपो । इस प्रवार श्रीागित्र उपात्य की हत्टि से विभिन्न क्षत्रों मं 
शाजध्वान ने भरज्छी उप्ृति की है । 

उपयु क्त सभी भारत मे मुख्य रतोत हैं. -- 

(क) भारत मे आिक नियोजन सिह शप्ता, महेंवा श्र० का० है६७० ई० 

(ख। राजस्थान स्वताजता के पहल और बाठ खसा० श्री चद्धगुत्त बार्यणय एवं भय 
प्र० बा० १६६६ ई० 

१ थ्रीयोविन्द लान सायुर ड्रत 'सतरमिणी श्रीसागराज शर्मा उत व्यवोचता थी 
निरजननाथ झाचाय करत नहरीं भगड़ो स्‍झादि एक्की संग्रह एपे् थी लानरम सम्क्ता इस 
दसलीख थी मुस्तीघर व्याप्त हत वरसगराठ धाटि बहाना सप्रद्ध एवं भय प्वक सफ़र 
कहानिया इस रृध्टि से उ्लखनोय बने परी हैं। 


( 33 ) 


उसमे आत्म गौरव के भाव जगाने की दृष्टि से उस गौरवपूण अतीत वी ओर भअ्भिसुख किया गया 
ताकि वह शर्ता दया की दासता जय हीनता के भावा को त्याग कर पूरे विश्वास वे! साथ अपने सुनहते 
भअपिष्य के निमाशण मे तंग सर्व ।१ 

दूसरी झोर ऋतिकारा विचारों के समयक साहित्यमारा ने इतिहास के उजले पना म॑ खाये 
रहकर सुनहरे भविप्य निमाण की वात को गलत समभा झौर उहाते झ्राम श्रामदी को स्वय ही भाग्य 
विघाता बतलात हुए उसमे यह अपक्षा की कि वर जीए शीश परम्पराओं एवं व्यवस्थाओं का एकदम 
ध्वस्त कर सवया नय समाज के निमारणा को क्टिवद्व हो। इस विचारधारा से प्रेश्ति कविया न उसम 
युगो स चव झा रह सामठी शोपण एवं भ्रयाय के विस्द्ध श्रतिशाघध वे भाव जगान म भी किसी प्रकार 
वी हिचक्िचाहंट का झनुभव नहां क्या ।* 


बस दखा जाये तो दोना प्रकार के चितक, दो भिन्न झादर्शो से प्रेरित थ । प्रथम प्रकार के' 
साहित्यकारों का गाधी क॑ रामराज्य-स्वप्न वे साकार होते मे विश्वास था और छहें यह भी विश्वास 
भा कि मौजूटा प्रजाताजिक व्यवस्था मं कायभार सभाने शासका क साथ हम पूरा सहयोग कर उस 
स्वप्त का सजपर कर सजते हैं, कितु दूसरी ओर सास्यवादी विचारधारा प्रेरित साहित्यकारा का हुय 
सोचना था कि रामराज्य की प्राप्ति का यह चितन ही सवथा गलत है । उनकी दृष्टि में यह सब 
समभौतावादी मनोवृत्ति की ही उपज है, जिससे कही कुछ नहीं बनता । 


समय वे परिवतन के साथ दोना ही प्रकार क चितन सही नहीं उतर । नताझ और शासका 
थी -कक्‍नीयती म॑ विश्वास रखत वाल और उनके हाथा रामराज्य का स्वप्न साकार होत देखने वाला को 
उस समय बड़ा ग्राघात पहु चा, जबकि उन्हाने दसा कि ये तथाकथित नेता ही 'जनसंवक से “जनशोपक 
बन गय है प्ौर दयक्तिव हिंत साधन ही उनवा प्रमुख लश्य बन गया है ! उधर साम्यवादी विचारधारा 
प्रेरित साहित्यकारा को भी इस बात स निराशा ही हुई कि उनके भरपूर प्राह्दान के पश्चात भी क्ाति 
का सवाहवा से हारा बग सामन नहीं आ रहा ”, अपिनु प्राय सभी लोग धीरे धीरे भ्रपन स्वार्थों मे 
लिप्त होत जा रहे ह । अत उसन जिस साधारण जनता की ओर इतनी झाशा भरी नजरा से निहारा 
था, उसकी स्वाथपरता और कायरता का देसवर धीरे घीर उसम तिराश होकर अ्रपन तक ही सिमट 
गया या कि उसवी वाणी एवदम चुपहो गइ | एसी व्यवस्था म श्रात्मी का विश्वास ऊचे आदर्शों भौर 
मधुर स्वप्ता वी साकारता म समाप्त हा गया। मौजूदा व्यवस्था मे बयकितिक स्तर पर अपनी स्थिति 
हट बरन और सामूहिक स्तर पर इस सारी “यवस्था की कु झालोचना करने म उसे विशेष परेशानों 
नही हांती । इस प्रकार वी सिद्धास्तहीन स्वाथमयी जीवनचया ने ययग्य प्रधान साहित्य को ता प्रोत्साहित 





१ सनाणी (श्री मधराज मुकुत ) पातव अर पीथकछ (श्री कटैयालाल सठिया) झाति प्रसिद्ध 
पद्च कथाएँ जहा गौरवपूण विगत का स्मरग्य बरान के उद्दश्य से लिखी गयी वहा घरती री 
धुन (गजानन वा), सोना निपज रेत मे (गजानन वमा। सू वी रागिणी (श्री सुमनश 
जोशी) जस कविता सग्रहों की अधिकाश क्विताए राष्ट निर्माग हतु जनसाधारगा को प्ररित 
करने व उद्देश्य स लिखी गयी । 

२ अलगाजा (सण० श्री शीमातकुमार व्यास) एव चत मानथा (श्री रेवतटाव चारण कल्पित) 
काय मसग्रहा की अधियाश कपिताओं के स्वर ऋ्न्‍्ति के उदघोपक रह हैं । 
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किया ही विस्तु साथ साथ ही प्राद्शों ये य्रति भारया श क्षाण हा। जा रहे स्वरा । साटि पार बडे 
प्रधिवाधितव ययायों मुसी बनाया है । 


इस सारे परियतयां को सामाजिर जीवन पर ब्यापर प्रभार पा । ग्रामा एड शहरा मे 
समाव रूप ये उद्नीत परिवाना एवं नवीन व्यवध्याधा वे ए उस्व्शय सामाजिर साप्रवमप्रा एव ब्यवस्थामा 
पर जबरल्‍स्त चाट पह भी। गाया में धापरों सौधाल भौर ममत्य बा स्थात पर प्ररिशग और गुटित 
राणनीति प्ररित स्तरटान गुटवाजी भपना रग टियान लगी। साय थे साथ शहस सम्यता से तनी से 
चटते हुए सपक ने उनके जीवते को भौतिय युग थ। ग्ाद्याईया यो धंधा युटियताप्रा यो ही शिकार 
बनाया । फ्तत गहयारिता, आतृत्व, पारस्परिश भ्रम भौर विश्यास पर टिका शयाब्टिया वा ग्रामाण 
परिवार एवं समाज संडयाडान लगा है। गुगा पुरानों मायताप्रा एवं प्रास्याप्रा व भाग प्रशचित् 
उपस्थित होने जग हैं भौर भापत्ती सम्बंधा मे स्पाष प्ररित भ्राचरण ये वारग भारा दरार पहनते लगा 
है । यद्यपि य सर परिवतद एसी नि शब्न स्थितिया मे घटित हा रहे हैं--शह! उस महसूस सभी रह हैं 
वितु समझा एवं प्रभियक्त बहुत कम शर था रह हैं ! रानस्यावी कयान्याहितय एवं नया बबिता दानीं 
मे ग्रामीण भ्रवल के इस बहलते स्वरूप व) भावी देसां या साली है ।? 


गावा की तरह चयहरीं जीवन मे थी प्रोध्ागिरण के बडे जराय शितिता में फतवा 
बेकारा, भीतिर सम्यता के विस्तार थे! साथ हो साथ उत्तरी भावश्यव बुरात्या व सामाजित्र ावन में 
बढ़त प्रभाव ने स्थिति वी बहुत बुध बटव दिया है । यात्रिरा सम्यता श बहत प्रभाव व साय व्यक्ति मे 
बौनेपत, एकावीपन झौर प्रजनवापन या भाव बढ़ता जा रहा है। एसी स्थिति मे स्थावित मूल्य, युगा 
पुरानी परम्पराए एवं -यवस्थाएँ श्रथद्दीन हती जा रहो हैं प्रोर पराश्यत मानव मूल्या व श्रति भी सरहद 
के भाव उभरते जा रहे हैं। फ़्लस्वहुप आपसी सम्बाथा में जो दरार पड़ गई है सामाजित्र 'प्रवस्थाएँ 
जिस प्रकार पडखडारर गिर रही हैं भौर इन सवर बारण गुडमुड वी जो स्थिति बनी जा रही है उन 
सबकी श्रभियक्ति सम सामयिक साहित्य मे मिलती है। राजस्थान म थू कि इन सब परिवतनां वीं गधि 
अपक्षया धामी थार प्रभाव क्षीण है ग्रत यहा के साहित्य में भी इस परिवतन कया शोर शराया कम 
सुनाया पडता है। फिर भी यह नही कहा जा सकता कि राजस्थानी शाहित्प इस सत्रम अछ्ठूता है। गन 
वांच चार वर्षों म नई पीड़ी द्वारा संजित साहित्य में परिवतस की इस बाण वा स्वर वाफी मुंसर रख 
है जिस पारम्परिव स्वरा से भिनर अलग से पहिंचाना जा सस्ता है । 


देश क झौर विशेषखूप से रागस्थान के इन गत सत्तर वर्षों वे राजनतिक सामाजिक श्राधिक 
और धासिक आटालतो शौर परिवतनों ने यहा के सामाय जन के जीवन को रस कदर प्रभावित रिया 
तथा वह प्रभाव साहित्य मे किस रूप मे “यकक्‍त हुआ इसकी चर्चा ऊपर कर झुक है। अब भ्राग कतिपय 
उन बिदुम्ना पर भी विचार करत चलते है जो आधुनिक राजस्थानी साहित्य को किसी न किसी रूप म 
प्ररित बरत रहे है भौर जिनका यूनाविक प्रभाव परोल या प्रत्यक्ष मर मे आधुनिक सार्त्य पर स्पष्ट 
इृष्टिगत होता हू । 


| १ ओ तानूराम सस्कर्ता की 'मिरचारी कुटछी' थ्री तृश्तिह राजपुरोहित की 'मारत भाग विधाता' 
नामक कहानिया एवं थी तेजसिंह जोधा की कठई की व्हेगो है” श्री मोस्घनसिह शैक्षावत को 
गाव ग्ाहि कविताएँ इस दृष्टि से हृष्ट-य हैं। 
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डूस हृष्टि से हम सवप्रथम राजस्थान की प्राकृतिक स्थिति पर विचार करत है। यहा की 
प्रद्ृति ने अपने वठोर शौर रूसे रूप के वावजूट भी यहा के सामान्य व्यक्ति को अपन गझ्ाकपणा पाश मे 
बडी सजजूती स बाघ रुखा है । सचार क॑ सीमित साधनों और प्राइृतिक बीहटताझ के कारण झधिकाश 
मे यहा का सामाय ब्यवित एक क्षेत्र विशेप वी परियि मे अपना सारा जीवन काट दता है और पीडिया 
का उसका प्रकृति के रूप विशेष का साहय्य उसके मन म प्रद्धति के उसी रूप के प्रति विशप ममत्व के 
भाव उसने बरता है | फ्तस्वरूप वह सूत्रे बालू क टीवा, तप्त लूगा तथा भीपण झाविया मं भी एक 
आनद की झनु भूति करन लगता है । पंयजल जसी जीवन की नसगरिक आवश्यकताओं वी पूर्ति हतठु किये 
जान वाले श्रम 7 और पग्रनावप्टि के कारण झाय वषर गिन बुलाये मेहमान की तरह श्रा टेपकन वाल 
अकक्‍ान के विस्द्ध चल रह थ्रनवरत सघप से भी वह प्रद्ृति दे प्रति खीभ या आकाश स नहीं भरता 
अपितु इन विपटाशा के सहन करन की अपनी क्षमता पर उसे एक प्रकार का झह सदव सतुष्ट किय रखता 
है। उसके लिए प्रश्नति का यही रूप सामाय बन छुका है और वह बटे सहज भाव से इन सवका भेलता 
है, परिणाम स्वरूप “लू वी विभिन्न वष्टदायी स्वितिया व चिवावन मे भी यहा के साहित्यकार न उसी 
उत्साह का परिचय टिया है, जिस उत्साह से उसने 'जीवनदाता वाटली का मुणगात क्या है । 


यहा के आम “यक्ति वा जीवन प्रकृति के साथ इतना घुला मिला है कि प्रद्नति उसके लिए 
खाजा क्षणों मं वठकर उपभोग की या अपनी सौ”य तिप्सा शात करन की वस्तु नहीं है, अपितु वह तो 
उसके जीवन का पर्याय या अनिवायता वनी हुई है । प्रकृति और मानव का यह नक्टय झौर सीधे प्रह्ृति 
पर ही उसवे जीवन के श्राश्रित हान के वारण हम यहा के आम झादमी के प्रवृति स दूर और पृथक 
जीवन वी वल्पना ही नहीं वर सबते । दस सवका ही परिणाम यह हुआ है कि यहा के साहित्यकार ने 
भ्रद्ृति को लकर बतुत कुछ लिखा है। “लू, 'कत्धायण+ दस देव, 'वादली', 'मेघमाक् जैसी 
बृतिया और प्रह्ृति चित्रण सम्बाथी अ्नेका स्फुट कविताग्रो मं यहा व॑ सामाय जन का प्रद्गति के प्रति 
जो उत्लास, उत्माह शततता एवं ताटातय वा भाव रहा है---उसकी सशक्त अभियक्ति हुई है। प्राधुनिक 
काल के भ्रद्वयति चिनण सम्बधी का य वो दो आय उल्वखनीय बातें भो रही हैं--प्रथम तो यहाँ झ्रधिकाश 
म प्रद्ृति का जीयन-सापेक्ष अकन हुथा है झौर द्वितीय, प्रह्ति का लक्र जिन नाना भावा की ग्रनभियकिति 
हट है वह समूह-मन को भावना का ही प्रतिरुष है । समप्टि चेतना ही वहाँ प्रभावी रही है । 


प्रद्मति चित्रण वी भाति हो समूह मन की भावनाञ्ाा का, समप्दि चतना का जबरत्स्त प्रभाव 
लाव जांवन एव लाब साहित्य स॑ प्रेरित रचनाओं म दखा जा सकता है ६ स्वत॒तता स पूव थे राजनत्तिवा 
कविया न ता क्वत्न लोक थुना को हा उनकी सघुरता सरसता और लजांकप्रियता व कारण स्वीकार 
किया था, कि तु स्वतत्नता प्राप्ति क पश्चान ता राजस्थानी ग्रीतदारा न भाव, भाषा, शिल्प सभा बुछ 
लोक जीवन और लोक माहिय स ही उसरी अनगठता और ग्रति सरलीकरणा की प्रवृत्ति से बिना परहज 
किय ही ज्या-का तथा अपना लिया $ सका यह लाभ ता अवश्य हुआ जि साहिय को आम झादमा स 
ताहय-म्य स्थापित करन मे काइ परशानी नही हुई, कितु युग की आवश्यक्ताझ्रा सविरत और अविष्य 
थी राह निर्शिष्ट करन वी शक्ति स वदित, लोक प्रेरित इस काब्य का प्रभाव जन-जीवन पर उतहा ही 
पटा । उसन सामाय जन का अपन वतमान से सघप वी प्रेरणा और भविष्य के रूप निर्धारण वी सचप्ट 
तजियाशोवता से विमुस्र कर एक प्रकार वी अतीतोपजीवी सूछना वी स्थिति मे पहुँचा दिया । यही नहीं 
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जन भमाधारण के साथ साथ उसने स्वय अपना भी झहित क्या । वयाकि लोक साहि य का अति वी सीमा 
तक क्या गया अनुकरण स्वय शिष्ट साहित्य के स्वरूप को घु घतान लगा। 


जो भी हो, यह तो निश्चित है कि एक समय राजस्थानी साहित्य जमत क एक बहुत बड़े बग 
का प्रेरणा खोत यहा का लोक काय रहा और कतिपय जागरूक और समय कविया न उसकी भाषा और 
अभिव्यक्ति सामथ्य से लाभ उठाते हुए राजस्थानी साहित्य की अभियक्तिगत एवं भाषागत क्षमता मे 
निश्चित रूप से वृद्धि की । यह राजस्थानी साहित्य का दुर्भाग्य ही कहा जाता चाहिए कि इस समभबबूझ 
का परिचय जिन दो एक कविया ने दिया, उनके झ्य सम सामयिक और परवर्ती कविया न॑ उनके अनुभव 
से लाभ नहीं उठाया। 


प्रकृति और लोक सहित्य के पश्चात झाधुनिक्काल का राजस्थानी साहित्यकार यहा को 
एतिहासिक उपलब्धिया से कापी प्रभावित हुआ है । पूव उल्लिखित श्री 'मुकुल की बहुच॑चित 'सेनाणी” 
का आधार 'राजस्थानी इतिहास का हो एक जाता माना यशस्वी पृष्ठ रहा और उसके पश्चात्‌ 
श्री कहैयालाल सठिया की लोकप्रिय “पाल झर पीथक्क तथा भ्रय पर्यक्याकारा वी अ्रतका पद्चकथाओं 
का मुरय झ्राधार राजस्थान का गौरवपूरा इतिहास ही रहा । इन पद्यकथाग्ना के अतिरिक्त भी कई 
प्रब॒धका या," श्रशस्ति प्रवान लम्बी क्विताझारे सा एकाकियाँ और बीसो कहानिया मे भी मुख्य 
रूप से राजस्थानी इतिहास के उही प्रसगा को आधार बनाया गया है, जिमकी एक भलक क्नल टठाड 
लिखित राजपूताना के इतिहास मे मिलतो है। राजस्थान के इतिहास पर भ्राधारित इन रचताओो के 
सम्बाध में दो एक बातें उल्लेखनीय हैं। प्रथम इन रचनाओं म प्रस्तुत पात्र या चरित्र के सम्बंध म 
प्रचलित लोक प्रवादों को अपनाने मे इन साहित्यकारों को कोई विशेष हिचक्चिहट महसुस नहीं हुई है 
और द्वितीय, इतिहास वे' विस्तृत श्रध्ययत के अभाव म ब्रविकवाशत कतिपय वहु प्रसिद्ध एतिहासिक प्रसगो 
वी इल गिठ ही य रचनाकार घूमते हष्टिगत होते है । इसके ग्रतिरिक्त भी इन इतिहास प्रसगो के चयन के 
पीछे किसी विशेष दृष्टिकोण के सक्रिय न होने के कारण, युगानुकूल उसवी नवीन व्यास्था या कि बतली 
हुई परिस्थितियों के सदभ मे उह॑ नवीन भ्रथ देने का प्रयास नहा हुमा है। यहाँ के जत जीवन के साथ 
निकट स जुडे होने के कारण या कि उस वातावरण म पले हुए हाने के कारण इन एतिहासिक रचनाश्रा 


१ के देतया को दिवलो श्री वावारीलाल मिश्र सुमन 
खे भषहमयत्र थी बाह़ सर्हव 

२ के दुर्गाटास श्रीनारायणर्सिह भाटी 
ख हांडी राणी श्री रामश्वरल्याल श्रीमाली 

3. प्त्नाधाय ( डा० झ्ाता चाट भण्डारी ) वीरमती ( शक्तिटान क्विया ) समानरमा साजी 
(जश्मीजुपारी कृष्डावव) उमादे (डा० मनाहर शमा) राज”ण्ड (डा० मतवाहर श्मा) आहि 
एकाकी दस हृष्टि सं उल्लेसनीय बन पड़े हैं। 

४. अमर चू नदी (नमिह राजपुरोहित)” मा रो औरणो (नमिह राजपुरोडित) रजबूताणी 
(लल्मी कुमारी चूप्टावत) खाटू रो खटा (श्री सोमाग्य सिह शखावत) आटि क्लानिया दस हृष्टि 
से उत्नेखनीय हैं। 


(झ) 


मे राजस्थान की सास्कृतिर भाजियों विद्ृत तो नही हुई है, दि तु झपनी पा दृष्टि, बल्यनाजय गहरी 
सूझ-बूण और गम्भोर अध्ययत के परिणाम स्वरूप प्रस्तुत युण के सम्पूण परिवध को ही मुवरित बर 
दने वी क्षमता वा परिचय इने ऐतिहासिव रखनाग्रा मं मही मित्रता । 


यहाँ तर राजस्प्रानी साहित्य की उन विशिष्ट परिम्यितिया (राजनतिक, सामाजिक, झ्ाथिक 
साम्वृनित' और प्राहृतिस) वे सात्म म उन घर विचार हुआ है जो उसी उतणाल दशा और टिए| को 
उत्तरटायी रही है। आग वतिपय ऐसी परिस्थितिया पर भी विचार करत चलते हैं-जिनको जन का 
मूल प्रसणा स्ोत तो नहीं माना जा सकता किन्‍्तु जो अपनी भौतिक शक्तिया श्र श्राविक आकपशा क 
बारणा साहिंत्य को एव सौमा तक प्रभावित प्रवश्य करती हैं श्लोर तदनुरूप जनरूचि व निर्माण मे भी 
महत्त्वपूण भूमिका झटा करती हैं। इस दृष्टि मे तीन वातें मुख्य हैं--१ रेडिया प्रसारण, रे प्रकाशन 
व्यवसाय और ह पत्रकारिता! 


१ जहा तब राजस्थाना साहित्य का सम्यध है यह स्वीक्नारन म॑ किसी प्रक्रार का सकोच 
नही हाना चाहिए कि ग्राधुनिवः राजस्थानी साहित्य के सदभ म रेडियो न उसर स्तर झौर क्षत्र (विपय 
प्रतिपालत) का कापी टूर तक प्रभावित किया है। रहियो से प्रसारए का झाकपण तो लजका का अ्रपनी 
आर भ्रावधित करता ही है किन्तु उसस भी भ्रधिक्र उसका तत्काल आधिक प्रतिफ्त भी तखका बे जिए 
कम ग्राफ्पक नहीं रहा है फ्लत बहुत बड़े परिमाण म रंडिया की रीति-्मीति क प्रनुदूत साहित्य पी 
सतना राजस्थानी मे हुई है । चू वि रडियो की अपनी बुछ नीतियाँ एवं सीमाए हाती ₹ झ्रत उसका 
निर्रेशन पर लिख गय साहित्य या स्वरूप भी उसी के अनुरूप हागा। इस सम्मध मे श्री प्रोकारनाथ 
श्रावास्तव के हिन्ती-साहित्य क सदभ म व्यक्त हुए विचार लगभग ज्यात्रेत्या आधुनिक रावस्तरानी 
साहिय पर भा लागू हाते हैं ५ उन भारताय रेडियो की चर करत हुए जिखा है--शेडिप्रा एक सावन 
सम्पन्न सरबारी माध्यम है और इस भथ म॑ सशक्त भी है कि वह लेखक वा उसकी रनाग्रा के लिए 
नकद ग्रटांयगी बरता है । उसने प्रसारणीय रचनाग्ना क बारे मे भ्रपती नीति भल ही बाकायदा घापित न 
वी हो फिर भी उसमे सबन एक हल्‍्व पुल्जपन क॑ प्रति भ्रांग्रह पाया जाता है । प्रसारण अविवारी श्रेष्ठ 
रचनाओं वा रडियो के अनुकूल कर लेने की अपक्षा उखक को हा ग्नुहुलिस कर लना सुगम पात हैं। 
इस लिशा मे उह लेखक की ओर से झातुर तत्परता ही मिलती ह। परिणाम यह है कि बहुत वी 
मात्रा मं ए+ विशेष प्रकार के शिल्पिज टाचे म ढली हुई घटिया और बनावटी लिखित सामग्री का निमाण 
हा यया है और होता जा रहा है। " राजस्थाना साहित्य व सकडा विकास और निर्माण तथा सरकारा 
रीति नीति क॑ समथक गीत वाताएँ रडियो रूपक दशभक्ति पूण स्तुतिया और वयतक्तिकर तथा विधामत 
परिचयात्मक समीक्षाएँ इसी श्राकाशवाणी अनुक्म्पा का ही परिणाम कहा जाना चाहिए । 


२ रेडियो क पश्चात प्रकाशन-त्यवस्ताय ग्राज के युग भ उस शक्ति के रूप म उभर रहा है 
जो कि पाठका को रुचि के अनुरूप उसका का लिखन के लिए प्रात्याहित करता रहता है । प्रकाशन 
व्यवसाय का सांघा सम्बंध छू कि प्यावसायिक्ता स है. अरत बहा आधिक हिताहित प्रमुख है और स्वम्य 
जनरुचि का निर्माण गौण । राजस्थानी सार्टित्य कु सदभ म॑ ता स्थिति यह है कि पाठका के अभाव और 





१ हिंदा साहित्य परिवतन के सो वप श्री झौंकारताव श्रीवास्त पृ० स० ४६ 
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पादभ्रम मे राजस्थाना था स्थान नहीं मित्र होते वे बारण प्रभी उव राजस्थाना पुस्तरा का प्यायसायिक 
स्वर पर प्रवाणन सम्भव यही हुमा है। फात अ्धियाश मजा ही साहिय प्रा म श्रा रहा है 
बह स्वय्य लसका श्लोर उनताी शह्यामिया वे त्याग श्रौर सहयोग तथा बीपय संस्थाओं वे 
उद्योग महा संभव टग्या है। पगि उयतिया प्रयागागो प्रारशित होव बाज साश्यि मे मुस्या 
साहियक र या उहश्य अ्पय सजय को ययगाघारग वे रामत रखा होता है. और बट पपना रुचि 
सामध्य और रचशनुरूप साहियय की सजया परा। है श्राव उसबः स्तर में विरायट या मि सस्तपन से 
ग्रस्त होने यो शजियाग उसे बिरद्ध नहीं सम्राया वा साता । 


सस्थाओ के सहयोग से साहित्य प्रसाशन वी हप्टि स वियार वरते हैं तो पाते हैं कि राजस्थानी 
साहिय £ न मे जा सस्थाएँ सक्रिय है उनम झ्रवियाश का ध्यात वि"प रूप ९ प्रायीन साहित्य व भ्वाणन 
की झार ही जगा हुम्ना ह या फिर वे लॉस्साहित्य के प्रताशन मे ही विशप त्िसाणील है श्रवत उनसे 
माप्यम से सयसवित मौतिय साहित्य वा प्रयाशन बहुत सामित रूप म हुमा है। इस हृध्टि स सादुल 
राजस्थानी रिसच इल्स्टाट्यूट वीवानर राजस्थान भाषा प्रचार सभा जयपुर ह्लौर राजस्थान साहित्य 
झ्रयाटमी (संगम) उत्यपुर बा नाम विशेष रुप से उल्तायनाय है। बितु इन सत्र सम्भाग्ना ने ग्रपत 
साथता क ग्रनुरुष वाई श्रनुतरणीय उताहरण इस हिया में भ्भी तक प्रस्तुत नही जिया है । 


पत्र+/रिता और सामयिएः साहित्य वा सीधा श्ौर घनिष्ठ सम्ब'घ रहा है । राजस्थानी 
प्रतनारिता का दसिहास बस ता कापी पुराना है कितु बटुत स वारणा से उसम गति नहीं गा पायी है। 
समाचार पन्ना व प्रत्राशन वी ?प्टि से तो कोइ उत्ललनीय काय ग्रभी तक हुआ्ना ही नही है, * हाँ श्रलवत्ता 
सार्टि यक पत्रा का इतिहास अवश्य ही वयत्तिक उत्साह और प्रयासा वा इतिहास रहा है। राजस्थानी 
भाषा वा प्रथम पत्र मारवाडी भाग्वर * वि० स० १६६४ म प्रत्राशित हुआ झौर पश्चात वि० रा० १६६४ 
मही मारवाटी * नामक पत्र निकला। इल पत्रों वे प्रकाशन वे काफी समय पश्चात मारवाड़ी हित 


६ आगरांवाण (स० वानहणप्ण उपाध्याय) राजस्थानी भाषा का यह प्रथम पत्र था जिसे आशिक 
हूप से समाचार पत्र भी कहा जा सकता है। इसम राजस्थान की राजनतिक गतिविधियांसे 
सर्म्वा पत मुरय मुरय समाचार प्रकाशित हांत रह है। इस पत्र के पश्चात जयपुर से जागती 
जाता नामक दनिक समाचार पत्र कुछ समय तक निरता। इस पत्र के वर्षो बाठ विशाल 
मस्यर न पुन इस हिशा म प्रयास जिया किलु उसका भी हश्न वही हुआ जो कि पहने वादे 
पत्रा को टुआ्ला । इन पत्रों की असफलताओ व राजस्थानां पत्रकार को दनिक वी अपेक्षा पाक्षिक 
समाचार पत्र प्रक्राशित करने वा प्रात्साहित किया फलस्वत्प लादसर (कक्‍्जकत्ता), हेलो 
(रतनगट) एवं महारो दश (कलकत्ता) का प्रकाशन हुआ कितु ये पत्र भी अधिक 
समय तब नही टिक सके । सम्पति 'ओकमा (साहित्यिक मासिक) पाक्षिक समाचार पत्र वे 
रूप भे गत दो वर्षो से निकल रहा है यद्यपि नियर्तित चह भी नही हा पाया है $ 


२ स०» रामलात बद्रीदास, पवाशन स्थान-सोलापुर 


स० भ्री क्शिनतात बलत्वा प्रकाशन स्थान-अहमठसगर 
(यह पत्र फाल्गुत १६८७ (वि० स०) तक प्रकाशित होता रहा है|) 


( 39 ) 


कारक नामक पत्र वि० स० १९७६ म॑ निकलने लगा । ये सभी पत्र प्रवासी राजस्थानिया द्वारा निकाते 
गय थे और इनका मुस्य उद्दे श्य मारवाडी समाज म व्याप्त कुरीतिया का निवारण उनका संवतामुली 
विकास एवं राजस्थानी भाषा साहित्य का उत्शाव था । इन पत्रा की पूरी फाइन और इनके सम्ब"ध मं 
विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं हो पान की स्थिति मे यह निश्चित रूप से नहा कहा जा सकता कि इत 
पन्नों की उपलध क्‍या रही ? 


इन पत्रा के प्रफाशन के कापी समय पण्चात्‌ राजस्थान से ही आगीवाण नामक पाक्षिक पत्र 
का प्रकाशन शुरू हुआ किसु यह पत्र दीधजीवी नहां वन सका । “आगीवाण वी तरह हो स्वतजता 
प्राप्ति के आसपास प्रकाशित होन॑ वाले 'मारवाती * एवं 'जागती जोता * भी अत्पायु ही सिद्ध हुए । 
इस प्रकार य तीनो ही अल्पजीवी पत्र इसी कारण साहित्य क्षत मे अपने क्सी साहित्यिउ ग्रूप के निमाण 
मे तो असफल रहे ही वितु साथ ही साथ कसी विया विशेष को गति प्रदान करन मे नी इसका कोई 
उल्तेखनीय योगदान नहीं रहा । इन पत्रा की अपक्षा १६५३ ई० स ही “यवधाना के साथ प्रशाशित हो 
रहे मश्वाणी * एवं श्रोछ्ठमा * नामक साहित्यिक पत्रा ने आधुनिक साहित्य के विक्रास प्री दृष्टिस 
बाफी महत्त्वपूण काय किया है। एक ओर इन पत्रा के प्रयासा स जहा राजस्थानी साहिय सजका का 
एक पूरा वग उभर कर सामन आया है, वहा दूसरी आर इनम गद्य भौर पद्य उभय क्षत्रा वी पी 
विधाओ्रा म कुद्ध न बुछ वरापर लिखा जाता रहा है। बसे इन पत्नी का कथा साहित्य की हप्टि स वो 
यागदान रहा है वह भ्रय क्षेत्रा म सम्पादकीय सहानुभूति एवं धयासा के प्रभाव मे उसनी तुलना म॑ यून 
ही कहा जायगा । “मश्वाणी” और ग्ोछमा वी इस परम्परा का बाद म प्रवाणित हान वाले दुरणा १ 
“जलम भोम ” एवं 'जाणवारी * जमे पत्रा न युगानुकृत श्राग बढाया है । 


१ स० राधाकू ण बिसावा प्रकाशन स्थान घामरा गाव 
यह पत्र वि० स० १६७८ तक तो निश्चित रूप से प्रकाशित होता रहा, बाट की कोई 
सूचना ग्रभी तक प्राप्त नही है । 
२ स०--श्रीमातकुमार ब्यास प्रकाशन स्थान--जाधपुर, प्रकाशन काल १९८७ ई० 
स०--श्री युगल, प्रवाशन स्थान -पहले कलकत्ता एवं बाद म॑ जयपुर प्रक्मेणन काल-- 
वि० स० २००४ 
स०--रावत सारर्वत प्रवाशन स्थान-जयपुर, प्रकाशन काल--गि० स०--१०१० । यह शव भी 
श्री राबत सारस्वत व सम्पातस्त्व म जयपुर स भासिक पत्र क रूप मे प्रसाशित हो रहा है । 
४ स०--क्योर बल्पना 'कान्‍्त , प्रशाशव काल--१६५४ इ० प्रक्नाशन स्वान--रतनगढ़ 
६ म०--प्रदभ्ुत शास्त्रा प्रवाशन-काल-१६६० ई० भ्रक्नशन स्थान रततगढ़ | यह पत्र तो वष 
निकलने के पश्चात वद हा गया | 
स०-मूवचद प्राणश प्र्शत कात-वि०्स० २०२४ प्रकाशन स्थान-बीझानर यह पत्र भी 
एक वष नियमित रहन के वाल अब काफी अनियमित हो गया है । 
स०-पाग्स अरोडा एवं हरमन चौहन प्रकाशन स्थान-जावपुर, प्रक्नाशन काल-१६६७ ई० | 
यह पत्र भी पाच झक्ता तर ही निकल कर बद हो गया $ 


( 40) 


राजस्थानी पत्नो वे इस वित्रासक्रम मं दो झय पतन्रा का नाम भी उल्लसनायथ वन पा है । 
मम प्रथम है वयई स प्रतराशित होने वाला 'हरावढ् * एवं द्वितौोय. राजस्थानी भरत * इसमे प्रथम 
मर ड्राइग रूम मंगजोन रूप मे लोगप्रिय होने के लिए प्रयत्तरत है भौर भपन इस प्रयास मे वह राजे 
वानी भाषा साहित्य को जन साधारर के मध्य भ्रधिदय से अ्रधिवः प्रचारित कर लोक प्रिय बनाना चाहता 
। दूसरा पत्र राजस्थानों भ्रक एप विशुद्ध साहित्यिक प्रयास है भौर यह राजस्थानी वा पहला पत्र 
जिसने साहिय की एवं विधा-विशेष (नमी वविता) तर ही श्रपना दायरा सीमित रखा है ताहि वह 
पन क्षन मे जो कुछ भी द वह श्राधिकारिदर एवं अति महत्त्वपूरा बन से । 
इन सब पत्रा + अभ्रतिरिक्त राजस्थानी पत्रकारिता के द्वीत्र म॑ साडेसर हला 'विशाल 
स्थर 'म्थरो दस एवं मूमल आति झय दुछ पत्र भी भिन्न भिन उद्देश्यों को उवर सामन झाये 
बतु कुछ करने या देन से पूव ही बाद हो गये । 
यहा तक शाधुनिक राजस्थानी साहित्य पर परन बाव उन विभित प्रभाव की चर्चा हुई है 
ते युगीन परिस्थितिया की उपज रही है या वि उन स्थितिया पर विचार हुआ है जिन्‍्टान लखकों का 
भर भिन टिशाग्रा मे लिसने को प्रेरित किया । झ्ाग एक सर्वेक्षण” के दौरान साहित्यवारो द्वारा प्रपते 
[सन के मूल प्ररणा ख्ोत के सम्बंध मे “्यवत क्यि गए विचारा बे आधार पर जो निप्वप सामत आये 
/ उनकी सक्षप मे चचा की जा रही है-- 
(१) अ्रविकाश साहित्यवारा न सम सामयिक सामाजिक जीवन को अपने लखन का मूल 
7रगा स्रात वतलाया ह। उनके अनुसार-- 
(क) सामाजिक जीवन का वपम्य 
(स) ग्राम झ्रादमी का दल एवं उसकी दुदशा तथा 
(ग) समाज सुधार की भावना । 
उनक लेखन के मूल प्ररण ख्रोत रहे हैं । 


२ आतमन की उमग एवं पीडा से प्रेरित होकर या फ्रि स्वात सुसाय लिखन वे 
पारहियकारा वा सरया सीमित ही है । 
३. कक्‍तिपय साहित्यकार लाक जीवन एवं लोक साहित्य के समृद्ध भण्डार से प्ररित होकर 
खिलते रहे ह या लिस रह है । 
४ वबुछ साहित्यवारा ने पारिवारिक एवं परिवशगत साहित्यिक वातावरण स प्ररित होकर 
लिखना शुरू किया । 


१ स०- सत्यप्रकाप जोशी प्रजाशन स्थान-वम्बद प्रकाशन काल-१६६६ ई० । यह पत्र अ्व भी 
बम्बई से प्रकाशित हो रहा है । 
२ स०-पश्रा तेजमिंह जोघ्ा प्रकाशन स्थान-जयपुर प्रकाशन काल-१६७१ ई०। इस पत्र का 
एूसरा ग्रत् ग्रभी तक सामन नहीं थाया है । 
इस शा प्रयाध के अस्तुतकता न अपन इस शाप्त काय के सम्बाध में एक सामराय प्राश्नियी 
बनाकर लगभग सौ साटियक्रारों सं भरवाकर मंगवाई थी। उपयु कत बातें उसी सर्वेक्षण वेः 
झाघार पर लिखी गट हूँ । 


(4 ) 


५ इसवे अतिरिवत राजस्थानी साहित्य के भण्डार को समृद्ध करन की भावता से प्रेरित 
होकर, व्यक्ति विशेष के प्रोत्साहन से प्रेरित होत़र एवं समृद्ध एतिहासिक परम्परा से 
उत्साहित होत॒र बतिपय साहित्यकार लंखन की ओर प्रवत्त हुए हैं । 

उपयु कत मुस्य कारण के अतिरिक्त दो-7क साहित्यकार/ ने वयक्िविक कारणा स प्रेरित होकर 

लिखते रहने की वात कही है। इस प्रकार इस सर्वेक्षण मे भी मुस्यत सामयित्र परिम्थितिया एवं सुगीन 
परिवश को हा लेखन वा मूल प्ररक माना गया है । 

निष्क्पत १६वीं सटी म पाश्चात्य जगत स सम्पक व वारण भारतीय जीवन म नव जागरण 

थी जो एव तीत्र लहर सचारित हुई उसत्रे फ्लस्वर॒प हमार चितन, रहने सहन तथा विचारों में जो 
भारी परिवतन झाया, उससे यहा का साहित्य भी अछता नही रहा । यटी नही यरति यह कट द कि उन 
परिवतना वा लान मे साहित्य वी भूमिफा कापी महत्त्वपूरा रही ह तो काई अतिश्यातित नहीं हांगी। 
राजस्थानी भाषा का साहित्य, जा विभिन कारणों स सम-सामयिक भारतीय भाषाओआा क साहित्य के 
साथ आगे नही बढ पाया था २०वी शत्ती के प्रारम्भ सही प्रवामी राजस्थानी साहिपवार। व प्रयामा 
ओे' फलस्वरुप स्वयं का उस रूप से ढालन लगा, जिससे रि वह शपन समाज की आशा ग्रावाक्षाओं का 
भ्रतिरूष बन सके तथा भविष्य वी हृष्टि स उसक॑ लिए सही राह निरिध्ट कर सके । इस प्रक्रिया म उसने 
आाजाती से पूव परत"नता के विरुद्ध जन उेतना वा उद्बे लित करन के अपन मह॒त्त उत्तरदायित्व बा एक 
सीमा तबः निर्वाह किया तो स्वतजता प्राप्ति क' पश्चात निर्माण एवं विकास के अनुकूल वातावरण 
तयार बरन की अपनी भूमिका को बखूबी निभाया और सम्प्रति तेजी स बदलती हुई सामाजिक “यव 
स्थाभ्र, सास्थाग्रा एव मायताग्ना को वाणी दन॑ मे सचंप्ट है । 


छठ 
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चौदहवी शताहीं पूर्वाद स ही राजस्थानो गद्य साहित्य की प्रविच्छिल्‍्न परम्परा रहा है । 
मौलिक साहित्य सजन के समान ही ब्याक्रण इतिहास ज्यातिप बद्यर आदि उपयोगी साहिय मे भो 
गद्य का बराबर उपयोग होता रहा । साहिय सेजन के ब्रतिरिक्त पासन सचालन धम प्रचार एवं सामान्य 
यकिति के दनौदन जीवन मे भी गद्य समान रुप से यवहृत होता रहा | साहियतर गद्य--पत्र तामपन्र 
शिलानेख वशावली पट्टावली गुवावत्री आदि नाता रूपा मे उपत ध है एवं साहित्यिक गरद्म वा भी 
बचनिका बात स्थात आलि नाना विधाओ वाली श्रति समृद्ध परम्परा रहो हू ।१ 
बचनिका शा" सामायत्र गद्य पद्य मिथित रचना के लिए प्रयवत हुआ ह किन्तु श्राटश 
बचनिका उस ही कहंग जिसम गद्य भाग लगभग झ्ाध के वरायर हो भौर उस पढन से बह लग कि यहा 
प्रधानता गद्य को ही है पद्च प्रयाग ता कवल क्रति की सरसता वद्धि की हृष्टि से ही हुआ है । अनिवायत 
तुआत गद्य का प्रयोग वचनिका वी टूसरा उल्दसनीय विशपता कही जा सकती है।* बस तो राज 
स्थानी मे धचनिका सत्तव काफी रचनाएं उपलब्ध हैं कितु श्रपन साहिसयिक सौप्ठत व कारण अचजदास 


खाची री बचनिका गाडस सिवतटास रा कही £ और वचतिका राठौड़ रतनसिहजारी महसदासौत रा 
सडिया जगारा कही * ही सर्वाविर प्रसिद्ध है। 


बात प्राचीन शाजस्थाना गद्य साहित्य की सर्वाधिक समृद्ध विधा रहा है। राजस्थानां मे नाता 
प्रकार की वातें प्रभूत माता मे लिखा गई है. तिनम लौकिक जीवन के साथ ही-साथ ऐतिहासिक धामितर 
एवं पौराणिक प्रसगा से समान रूप सं क्थानक का चयन हुप्ना है। इन बता म जीवन व विविध पक्षा 
पर सागापाग प्रकाश डाला गया है । इनका विस्तार कुछ हा पघ्ठा स लकर संँकडा पष्ठा म हुझा है । 


गद्य के साथ साथ इनमे पथ्य का प्रयोग भी होता रहा हू। रोचकता और वणनां की भ्रधानता हनवी 


राजस्थानी गद्य साहिय पर स्वतत्र रूप म॑ अध्ययन हो चुका है । इस हष्टि से उल्तेखनीय 
क्ृतिया है । 
(क) राजस्थानी गद्य साहित्य उदभव और विकास दा० शिवस्वरूप शर्मा अ्रचल 
(स) राजस्थानी गद्य शली का विक्षास डा० रामबुमार वर्मा राज० वि० वि० पुस्तकालय 
जयपुर (अप्रकाशित शोध प्रव-व) 
२ वचनिका राठोड रतनसिहजी री महसदासौद री खतिया जगा री कहा स वाशीनायथ एव 
रघुवीरसिह (भूमिका प० स० र८) 
३ रचना काल-वि० स० १५०० के आस पास 
४. रचना काल बि० स० १७१५ 


(६ + ) 


उरूलयनीय विधयताएँ परी जा सरती हैं । परी रापना पतन हजु यहां भादिषु सुनो हैपु होती थी। 
प्रायान राजस/ ना साहिय में विविष विपया को सर इतता भवयित्र या) लिसी गई हि इनसे प्रवितिधि 
शुपना ये रूप में शिटी दा चार बातो या उचघहर दे पाना बह बहिन है । 


शघात रयाति से ख्युसख्थार है । राजस्याता में बाता ढ। सरर रयाताओी सहया भी पर्यात्ते 
रहा ह। स्थाता में एतिहासिय हृत्टि की प्रधागा रहा है जिल्‍्तु इतिहास तत्य मी प्रधातता वे जारण 
हनयां सा्ियय महत्त्व कम मही हुप्ा है। राजस्थानी रात में ताशालित सामाजित जावा एव 
सास्टतिय वगते या बह ब्रमामी एज प्रामाशि/ भरने हुप्रा है । दवा रबाता में मुर्गा उगशों री रगात 
सवाधिय प्रसिद रही है । घर एतिटासिए/ सा्ित्यितर भाषानयज्ञार एफ रामराज गास्पथराय हृष्टि रा 
समान भर पपूण्ण बन परी है । दस एप बे प्रतिरिबद्र ध्राय उ उयताय रण ऐै-दपासचम री 
मस्यात > भोौर बराजालटास रो झपात २ । 


बबनिजा यात॑ धौर रप्रात मे भ्रतिरित प्राघान राजस्थानां गंध वी दवाबत सिजलोंगा, बए 
ग्रथ आहलि भ्राय रचनाएं भी कयात्मा गद्य बी हृत्टि मे उल्तसनाय डन पड़ी है। 
समग्र रूप से प्रारीन राजस्थानी गय्य राटिय या निम्नवितित उल्सरानीय रिशफताएँ रही हैं- 


१ प्राचीन राजस्थानी गद्य मे इतिहारा तत्व वी प्रघानता रही है। मध्यगात्रीी इतिहारा 
वां हृष्दि से राजस्थाना वी *न गद्य रचनांग्मा या महत्त्व बहुत भ्रधिव है । 
२. राजस्थान कै राह्वुतिय जीवन यो भव्य भागी पी न गद्य रचनाग्रा में टेसों को 
मिलती है । 


३. तालालिंर सामाजिय जीवन जोज-विशासा रीति रिवाजा झौर परम्पराप्रा बी सशत' 
अभियक्ित दम गद्य रचनाम्रा मे हुई है । 


सक्षेप मे प्राचोन राजस्थानी गद्य साहित्य ग्रपने प्रौह़ परिप्कत एवं बलात्मक रुप व वारण 
ही नशा अ्रवियतु अ्रपन विपुत्त भंडार का कारण भी प्राचीन उत्तर भारतीय भाषाग्रा में भ्रामिया वे! 
अतिरिक्त सार्टि ये वे गद्य क्षत्र वा अवला भास्वर नक्षत्र है । 


इस प्रशार वी समृद्ध यथ परम्परा वाती राजस्थानी भाषा का आधुनित्त गद्य स्ारित्य यदि 
अपनी धूत्र परम्परा से भितर एक सवधा नये रुप म ही प्रकाश मे झ्राय तो यट बुद्ध श्राश्वयजनक अवश्य 
प्रभाव होगा बिल यह सहा है| चू कि आधुनिक राजस्थानी साहित्य में ही नही अपितू समक्‍्त भारतीय 
साहिय के गद्य क्षेत्र म उपयास कहानो वॉटर, एसात्रा विवाब रलाचित्र सस्मरण शभ्राडि विधाग्ना वा 
आज जा रूप स्वाउत है वह सत्र पाश्चात्य साहित्य से गयत है ब्रत राजस्थानी गद्य क्षेतरम भो इन 
दिपराध्मा रा अपनी पूव परम्पराझ्र से सवथा श्रलग नवान रुप म प्रकट होता बोर्ड अनहोनी वात 
नह ।) 


४. स्वत काल+नस० १७०७-१ज३ २ 
>>. सहुलन वाल->स ० १०५१ ५-१ ६४८ 
3. सवलन वात >>स० १८१८-१८६० 
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आगे इस खण्ड के अध्याया म आधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य बी निम्नलिजित विधाओा का 
प्रवत्यात्मक ग्रध्ययन विस्तार के साथ प्रस्तुत क्या जा रहा है-- 


१ 


ढ #0 उद «  ब्ण 0 


उपयात्त 
बहानो 
नाटक 
एकाबी 
निबाघ 
रेप्ताचित्र और सस्मरण 
गद्य वाव्य 


उपन्यास 





पस्रय वाराय भाषाप्रा को तरस राजस्याता में भा उापाहा सा का प्रारम्न वारयाप 
सा ये से एशाब व पयाए्‌ ही सम्यय हुप्रा । यथे राज गाता हा प्राय कया साय फौभी सगूरँ 
सेट ह योर उस को चिसित एयं सौरिय' वाठा का दशा परम्परा रहा है। ये याता मे जे ४7 धार 
सरठा पृष्ठ ते श बाते उपयम्ध है यरा दुमर। प्रोर बुद्ध हो पृष्या पा मामा # रमा जा। याजा यागा 
बा भरया या बहने पथ रहो है। ये थाई भिमानयाय पाया भौर घलोतिया प्रसधा क बावज" भा 
सामयिर जाय जायन एप सार बियागा यो शो गधरा हगे शा घोर द्रामालित रच में ध्रपुतु करता 
ले फ्रितु जन शायन एय लाए विश्यारा रो गोप सश्यूर हत हुए भी पवार को तघगा मो हीपगा थी 
आधार पर न बाता पी बानी या उपयास गधा शा भविटि यही रिया था साया है ।१ कण 
बतमान मे पराश्याय गाटहिय सप्ररित तिनत बहातिया एव उत्यासा थो सजाया भारााय जापापा गम 
साटिय में होते लेग्रा ”->उार्य शिप शय खसरान ये पीछ राजग रटते याती वाया प्टियां दवा बाता 
म प्रभाव रहा है भ्रत्त एगी स्थिति मे रागस्थाती उपयाग या बहानी था विय्रास “ने बाता से मायया 
या फिर भायुनिर उपयास भ्ौर बहागी ये राम्पा-सूत्र इनत जोल्चा जिसी भी ूप्डि ये गमायात नहीं 
बटा पा सकता । 


राजस्थानी मे उपयास लएन वां झ्ारम्भ श्री शिवचाद नरतिया व बनते सुहर मे साध 
हाता ह | यता यह भी हृष्टाय है रि राजस्थानी व इस प्रथम उपयासत तेरार ] भ्रपनी “सजूति 
जित्र उपयोस शा का प्रयोग नहीं रिया है रिन्‍तु उगन इसके स्थान पर गुतवरातो मे प्रयतित 


१ दुबरखा साफ्कों (ए० का० १६७० #० रफ़्त० आया प्रएर शा ऊपपुर) शाप 
रावसर्यानी वी एग प्राचान एवं एम्बी वात वा उसक्र सम्पात्य ड्ा० मनोहर शर्मा न उपयास 
सता स प्रभित्ित जिया है । फ्लस्परंप सहज वा यह भ्रम उपन्त हो जाता है हि राजस्थानी मे 
मरयाग से ही उपयास लिसे जाते रह है विश बस्तुत एसा नहीं है। बृ वरणी रासको 
उप यास के गाज दे स्प्रीहा प्र्थों मे गिसी भा हष्टि श्र उपयास नहीं ठहर पाता । यही बात 
“वरदा म प्रकाशित एबं दाक़्टर गनोहर शर्मा द्वारा सपातित राहिय साहिय तामव राजस्थानी 
बे तवाया ते मध्यया वीन उपयास वे हम्य 4 मे सागर हाती है । 


२ प्रकाशन कान पि० स० १६६० 
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नवल कथा शब्द को अपनाया है। श्री भरतिया द्वारा व्यवहत यह शद आगे नही चर्ल*भक्मा और 
उनके परवर्ती उपयास लेसका ने उपयास शब्त को ही स्वीकार क्या । कालक्म की हृष्टि से कनक«« 
सुरर' के पश्चात चम्पा ! का स्थान आता है शोर उसवेी प्रकाशन के दशाब्टिया वाद तक राजस्थानी 
से उपयाग नही लिख गय , इस प्रकार राजस्पानी म उपयास के क्षेत्र म मिलन वाल वर्षो क॑ इस 
आतराल था प्रभाव सम्पूणा राजस्थानी उपयास साहित्य पर पडा और कालावबि की दृष्टि स सात 
दशशाब्दिया पार बरन के पश्चात भी राजस्थाती उपयासा की सरया १० स अधिक नही बढ पायी । 
उपयास व क्षेत्र म आय इस “यवधान को समाप्त बर पुन नय युग का सूत्रपात करन का श्रय 
श्री श्रीलात नथमन जोशी के श्राभ पटवी/* उपयास को है। इसके पश्चात एक आर मकक्‍ती काया 
मुल्कती धरती २, हू मोरी क्शि पीव री *, 'धोरा रो घोरी " जस सामाजिक जीवन पर आधारित 
उपयास प्रवाण म आय ता दूसरी आर लोववार्ताश्रा पर आधारित तीडी राव ६ मारा वल्छो* 
एव 'झ्राठ राजकु बर * जसे लोक उपयास भी सामन झाय | उपयासा के इस विकास क्रम म॑ उन 
उपयासा का उल्नेख भा भ्रसगत नही होगा जो मित्र रूप म कसी मासिक या पाक्षिक पत्र मे प्रकाशित 
होन लगे थ किलु उतम अधिकाश विभिन कारणा स वुछ ही झशा तक प्रवाशित हाकर बद हां गय । 
ऐसे उपयासा म उल्नखनीय हैं--थी किशार पत्पनाकात कृत धाडवी”*, श्री रामदत्त साहत्य कृत 

झाभढते । श्री पारस अ्ररोडा छृत जाण्या अगाजाण्या'"१श्री दीनदयाल कुदन छत गुवार पाटो १९ 
एव श्री लश्मीनिवास बिरला इृत 'पत्मणी रो सराप ॥१३ 


ऊपर राजस्थानी उपयास साहित्य बी विकास यात्रा का जो एक साक्षिप्त परिचय दिया गया 
है उससे यह बात स्वत ही स्पप्ट हो जाती है कि मीमित साख्या मे प्रकाशित होने वाले राजस्थानी 
उप'यासा थी प्रवत्तिया भी सीमित हो रही हैं। सामाजिक एत्तिहासिक झ्चलिक रोमांटिक आदि 





१ श्री नारायण अग्रवाल प्र० का० वि० स० १६८२ मारवाडी भाषा प्रचारक मण्डल, घामण गाव | 
२ प्र० वा० १६५६ ई० प्र० सादुब राजस्थानी रिसच इन्स्टीटयूट, बीकानर 

३ झवाराम सुदामा प्र० का० १६६६ ई० प्र०-बरती प्रकाशन उदयरामसर 

४. श्री याटवाद्र शमा चादर, प्र० का० १६७० इ० प्र० राजस्थान भाषा प्रचार सभा जयपुर | 

भू 


श्रीलाल नथमत जोशी प्र० का० ६० सन १०६८ प्र०-राजस्थान साहित्य भ्रकादमी (सगम), 
उत्यपुर 


ट् 


श्री बिजयटात देथा प्र० का० वि० स० २०२२ म्पायन सस्थान बोरदा 
७. श्रो विजयटान दथा प्र० का०-१६६६ इ० (द्वितोग सस्करणा) प्र० हपायन सस्थान, 


बास् रा । 
८. बाता_री पुतवारी भाग-३ पृ० स० ७३, थ्री विजयदान 'देथा /प्रा० का० वि“ सें४+ ४७६४१ * 
(द्वितीय सस्त्रण) प्र० रूपायन सस्थान बोह ला ) 22 ३ ४३5 
€£ आत्मा वप १ ग्रक-१ माघ २०११ विक्रम शक 


१० हला [पाक्षिक्र) | इस उधप्रास का (दी सस्करण प्रकाशित हो ख़ुका है । 35862 _- 
११ लाडसर (कलकत्ता) 


१२ हरावक्ध (वत्ई) । प्रस्तुत उपयास अज पूरा हो छुका है |] 
२३ प्रस्तुत उपयास साप्रति ,ओक्रमा (पाक्षिक) म घारावाहिक रूप म प्रकाशित हौ रहा ह । 


3228 ७४५७%# «४६ 
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उपयास! के नाहा भा (विपयन-्वस्तु के आधार पर क्यि गय) मे जहा राजस्थानी उपयासा वा क्षेत्र 
केवल सामाजिक उपन्यासा तक ही सीमित रहा है वहा उनम प्रतिपाटित विचारधारा एव वेखकीय 
हप्टिकोग के ग्राधार पर भी उह अधिक वर्गों म विभाजित नही जिया जा सकता ! उनऊी प्रमुख 
प्रवत्ति तो ग्राटागवाद की स्थापना ही रहो हैं किंतु साथ ही उनस वतमान लोवन का यवातथ्य झ्कन 
हान व वारग उमर ययाथवादी तत्त्वा की उपक्षा भी नहीं वी जा राउती । स्वत”त रूप से भी दो एक 
उपायासा मे झ्ाटश की श्रपक्षा सयाय वो अधिक महत्त्व दिया गया है ग्रत उनऊी प्रमुख प्रवत्ति 
यवाथवाट झौर गौग प्रवत्ति श्रादर्शोमुसी यथाथवाद की झोर रही है । 


राजस्थाना मे सामयिक्र सामाजित समस्याग्रा क सालभ मे लिसे गय प्राटशवादी उपयासा 
का प्राघाय रहा है| राजस्थानी का प्रथम उपयास “'कनक सुदर पूणात एक ग्राटशवाटी उपयास्त 
है । इम उपयास म उपयासकार ने जहा एक झोर ताध्तालिक समाज वी झरने स्मस्याम्रा एवं बुराइया 
पर स्थान-स्थान पर स्वतपश्न रुप से प्रवाश डाला है वहा दूरारी शोर उसने दो भिन्न भ्राचार तिचार वाले 
दरिवारा की कहानी वे माध्यम से श्रपने प्रादशवादी हृष्टिशोण वो प्रस्तुत किया है। इसम एश ओर 
थई भाई हजारीमल क॑ परिवार वी बहाती है--जो जि उन वहुत सारे मारवाड़ी परिवारा मं से एक 
है-- जहा धणिक्षा फिल्ूतखाी एवं व्यय थे सामाजिय भाडम्बर पारिवारित् सुस्त मं घुन वी तरह लगे 
है-- ता दूसरी भार उसके छोटे भाई मुरलीधर त परिवार वी वहानी है--वां न सामाजित दुरीतिया 
पो छान्‍ चुरा है एवं युगानुवृत् वहला णो तत्पर है। फ्लस्थरूप सुर एय शाति में ”यां उसका 
पी यार सप्र लिए एक धनुकरणीय भाटश बन जाता है झौर उपयासार का प्रभीष्ठ भी यही है। 
पह उसी हाटिक चाह है कि हजारीसल जमा पारिवारितर जीवन वीताने बाते मारव।6 झपन इंटिवाटी 
हृष्टियोम्य को ह्यागनर मुरसतीधर ब' झनुरुप झपन परारिवारिय जावन को दाव ।१ चम्पा में उपयास 
यार श्रातारायग प्रग्रवाल से विभिन्न सामाजिक मसमस्याप्रा यान उठारर कवल वृद्ध विवार की 
ग॑मस्या को उठाया * यद्यवि उसता पभीष्ट भी समाज-युधार ही है। इस प्रशार उनके सुल्र एवं 
बग्पा होया हो उपयासा का प्रमुस उद्दें शव ताराणीन मारबाडी समाज वी कुरीतियों से जन-याघारण 
को विरत बरन या रच है विस्तु दोतो में एह उठ शव हातर हुए भा एक प्रावर स्वष्ट है। वनव सुहर 
जहाँ परसष ते तातीन सोम्ाजित जावन को विरजिवों को पटाफ़ाश बरता है वहा बट एक प्राह्श 
शव प्रगुपरण/यय सरित्र एवं परियार की गृध्टि भा बरता हैं हितु चम्पा में बबत विदलियां को 
उभारा गया * । 


कलर खुहर भोर चम्या भा यह॑ प्राह्गवाटो हष्टियराणग प्राभपटत्ता में भी लगभग 
उप हा स्पा सगे हत पा है । रम उपयास ये सलक ने भा इसम देतमानल सम्राज़ बा एप प्रमुस समस्या 
जय दिधदा विवा5& था मुख्य होपसी उठाया औ और प्रासदित रूप शे ब्रधविश्वास [भूतप्नत प्रालिस 
शिखास) एद बुराविद (डातार प्रधायवा के रूडिता 3 हाँ रक्ारा प्रनमत्र विवाह सारी प्रशिला) प्राहि 





ह पाशा ६, कं को ना सहहार हने उम्र सू बाचरर दुृदननलुद्ध बाप प्राप्त कर सा झोर 
दादा या ना मुरतापर जा को धनुररटा करदा का विचार कर लसा ता ग्रयवता पघापता श्रम 
गाफा जे शामा । 

भूमिशा-कतश सुहरा 


( 5 ) 


आय ग्रय समस्याप्रा का भ्रकन भी किया है। यहा भी 'ढनक सुदर” की तरह एक ओर कुरीतिया क 
दुष्परिणामा का प्रकन हुम्रा है और दूसरी प्रार एक झाटश परिवार (मोवन एवं क्सना व हूप म) की 
सृष्टि की गयी है । यह उपयास कनक सुदर से यति क्सी रूप म भिय्र पठता है तो कवल उही अर्थो 
भे कि लेखक प्रस्तुत इृति म जहाँन्सहा स्वयं आकर उपस्थित नहीं होता और न ही कक्‍्नक सुदर की 
तरह सामयरिया समस्याग्रा पर विस्तार से अपने विचार म्यक्त कर* मुरप कथा में यवधान उपस्थित 
करता है। 


कनये सुदर/ स चला आटशवाद वा यह प्रवाह मकती काया मुझकती घरती मं झाकर 
भी कम नही हुझ्ा है है उसक स्वरूप अवश्य ही थोडा परिवर्तित हो गया है । जहा प्रथम तीना हृतिया 
मे यह झ्रात्शवाद बडे स्थूल रूप मे उभर कर सामय आया है वह्य मकक्‍ती काया मुझफक्ती धरती का 
लेखक बडी बुशलता स इस स्थुलता को बचा गया है । वस तो भारत चीन झर भारत पाक सघप के 
परिप्रेध्य म देखे तो प्रस्तुत इृति बे रोम राम से फूटता घरती प्यार और जातीय एकता का संदेश 
देश थी तात्वालिक आवश्यकता वी ही उपज बहा जायगा विन्तु यह सदेश अपन सावजनीन रूप म कुछ 
ऐसा हूं कि उसे दशकल की सीमाग्रा म नही बाधा जा सवता । 


'आ्राभ पटकी के लेसक श्री श्रीलात नथमल जोशी वा ही एक अ्रय उपयास धारा रो धोरी! 
यद्यपि पूणत एफ व्यत्ित की जीवनी पर आधारित है तथापि उप्तम भी मुख्य पात्र क चरिनत को आदेश 
रूप म सजोन म॑ तगा सम्पूणा लेखकाय वौशल उसे आदशवादी विचारधाश से गनुप्रारितत रचना ही सिद्ध 
करता है। राजस्थानी उपयासकारा का आदेश क॑ प्रति यह मोह उस स्थिति मे श्रौर झ्रविकः स्पष्ट हो 
जाता है जबकि ऊपरी तौर पर पूणात ययाथवादी प्रतीत होन वाला श्री यादवेद्ध शर्मो चद्ध इृत 
हैं गोरी किणा पीव री नामक उपयास भी प्रच्थम रुप म॑ ईश्वर के अस्तित्व एव उसकी सवशक्तिमता 
की वकालत करता हुआ हृष्टिगत होता है ।* 





१ (क) “व्रिद्या बिताआप दुखी कुल दुखी गाव दुसी और देस दुखी । विद्या यिना ग्रादमी सींग 
पूछ बिता को पशु जाग्गणो । घास चर नहीं जो पशु को मोटो भाग छ नही ता पशु 
बापदा भूखा मर जाता । 

बनक सुदर पृ०स०५ 

(ख) कागला ज्यू मरया ढोर ने तक बोकरे त्यू का त्यू ब्राह्मण व्याह औसर मौसर री सबरा 

लता फिर । पण भ्रा बात समझ नही क॑ दुनिया माहे मनुष्य दही घण्मी दुलभ छ । तिका 
माह ब्राह्मण री दही ता घएी घी दुलम छ । 

कनक सुजहर पृण्स० छ८ 
(इसा भाति टेश वी परावीनता सारवाडों समाज वी दुदशा शिशा का महत्ता औरता की 
आभूषण प्रियता आदि नाना प्रसगा पर कक्‍नक सुदर का सखक स्वतत्र रूपस अपन 
विचार व्यक्त करता चला गया है) 

२ इरप भतास्था र जुग मे ज” नास्तिकता रो जार है मिनख एक बकूडी खुशी र जार 
गलो हो रयो ह । तिरलोकी र नाथ न खुल्या गाऊया कारे । उणारो मसयोडे त्ताई रो हाको 
कर दिया । इस वसत माय म्हारां प्रनुभव है इण सूनवाड र तप ये निचौट ह--क एक अजाणशी 
अदीठा हस्ती है जियी आपा लोगा रा हस्ती सी खिलाफ्त म है जिक्री आपा र लीका माथ चालते 
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राजस्थानी उपयासारा वी पग्लाट्य या प्रति रुभान उाय उपयासा बे उरश्य में निहित 
भावनाओं से ता स्पप्ट हा जाती है. रिन्‍्तु उससे भी भ्रथिा। पाता के चरित्र तिमाणा में नो गया उनकी 
रचि प्रादा के प्रति उनक' भावपश वो ह्लौर क्रधिय स्पट बरतीकै। बनता खुहर मतों लेसप्र न 
बसके और खुहर वो पूण आत्श रुप मे प्रस्तुत बर दल वी घोषरा झपती शुमिक्रा में हो स्पप्ट पर 
दी है बग्रत उसता हर घटना के पीछ प्रपने प्राट्य चरित्र को सवारन या प्रयास भरवाजाणित प्रतोत कद 
होता। चम्पा म यद्यपि लेसक न एमसे विही घोषित स्‍धाटय पात्रा वी सजना नहीं की है तथाधवि पात्रा 
बा सत शव असत बी श्रग्पिया मं विभाजन एय प्रश्तत पात्रा वी बडी हा बास्शिर एवं टयतीय 
परिस्थितिया मे वी गयी समाध्ति ” लेसवा वी सन वे श्रति गहरा भ्ास्या को प्ररसेट बरती है । इन हॉ 
उपयासा के श्रतिरिकत झाभपटी मे भी पात्रा व# सतत भौर ग्रसत रुपमटी चित्राश हप्ना है। 
एक और मोबन एवं सना जसे पाश्न हैं शिनके चरित्र म सेंसर ने हर भ्रच्छाई यो भरने वा प्रयास 
क्या है तो दूसरी शोर फूला एय तीजा जसे पात्र है जिन चरित्र म प्राद्धाई का एवा तय ग्रभाव 
रहा है। सतत औौर असत्‌ श्रणी क इन दो रुपा ये ग्रतिश्वित उन पाना मों भी जो पग्रपना सहज 
मानवीय क्मजोरियां वे साथ उपस्थित हुए है प्रात म॑ दृदय-परिवतन! बालों नोति का सहारा लकर 
नकनीयत वाले प्रादशपात्री क॑ रुप मे ढाल टिया गया है | पचायत के प्रधान रामताथजी श्रार शिसना क 
भाई श्रीवल्तभ इसी श्रणी ब पात्र है। वहन का तात्यय ”ही है कि इसम पात्रा क यरित्र वा यिवास 
स्वाभाविक रूप मे ने होकर तसकीय झाटश के झनुर्प ही हुम्ता है । 


पात्रों को अपने झादश के झनुरूप (नतिवतावाटी के रूप मं) प्रस्तुत बरन वी यह परम्परा 
ममती वाया मुब्कती धरती” एवं धोरा रो धोरी मं भी लगभग उसी रूप म चती भाई है। मक़ती 
काया सुब्दकत्ती धरती मे जितने भी अ्रसत प्रवत्ति वाले पात्र झ्राय हैं. उत सत्ता सट संद बर मौत का 
शिकार हुआ चित्रित कर लखक ऐसे कर्मों से जनमाधारण वो विरत करने म॑ विश्यप प्रवतरत टिपाई- 
देता है। अमत प्रवत्ति बाते पात्री म दुराचारी ठाकुर और उसके सहायत्र तया अ्रध्ट वाममार्गी राधघव 
और उनकी सहयागिनी को तो लखक ने तत्काल एक ग्रादश पात्र बापू के हाथा यमतोक़ का रास्ता 
टल्फिला टिया है। इसके ग्रतिरिक्ा भी जीवन भर वियय विकारों मं फ़स रहते बाव पा वाज बाया 
श्रौर विधवा टारोगग्य जमे पात्रों को स्पन झ् ते समय मे सर सड बर मरते हुए चित्रित कर यह सकते 
करन का अ्रयास क्‍या गया है जि भ्रसते काय करन वाला का भ्रात सेव बुरी स्थिति म ही होता है। 
घोरा रो घोरी म यद्यपि सत और असत वी श्रण्प्री म पात्रा का वर्गीव्रण नहीं किया जा सकता 
किवु फ्रि भी सभी प्रमुस पातों पर लेसक न अपन झात्श वाट हृष्टिकाण का थोपा है। उपयास वा 


जीवशा माय कुचमांदया कर है श्राड्ी पसरे है। वा सगती बुणसी हैं ? बहात टिवा री घोटाई 
मथाई पद्ध म्ह समभायो हू-वो है ईश्वर कुटरत झर आतम सगती । पर म्ह॑ उसने ईश्वर 
इज क्यू ना। हूँ गोरी किए पीवरी पृ० स० २ एवं ३ 

१ चम्पा में सभा अस्त पात्रा का अत बड़ी ही दयतीय स्थिति मे हुआ है । वृद्धावस्था म॑ विवाह 
करने बावे संठ भादुताल को न केवल अपनी युवा पत्ता एवं ५० हजार रुपया से हा हाथ धाना 
पडता है, भ्रपितु बडे भारी अपयश का भागी भी वनना पडता है | इसी भाति उपा4ास क॑ पाखण्डी 
साधु स्वामी लफ्गानद एवं उनके शिष्य वाचालदास जेल म पड सडत हैं ओर जूतालाल चम्पालाल 
और नाथूलाल जसे घूत भी बुरी मौत मरते हैं । 


( 33 ) ९ 


नायर टस्साटौरी बेवल नति८्ता वी दुराई दयर रात्रि के नीरव एयाव मे समपर्ण व लिय झाग यहती 
अपनी प्रथमी यो रोर देता है श्रौर प्रतिम समय मं बबत एप झातरि।न नर देन की भी उसकी याचना 
का ठुक़रा हता है तो यूरोपीय सस्ति मे पली उसका प्रेयली डारोथी दस सं्रय बाबजूट नी अपनी कराटा 
वी परम्पत्ति टस्सी ने चरणा मे (सच्च प्यार वीदुटाई दगर) समित बरना चाहता ह झौर यच्य नहों बह 
झात भ उस वियोग मे तिल तिल कर झपने प्राण हाम टता है। दस प्रतार कनत्र खुहटर वे जकर 
'घारा रो घारा तब सभी उपयास्प म पात्रा के चरित्रावन मे तसरा वा आदगयवाटी हृष्ठिकाण स्पथ्ट 
ट्खाई दता है । 


चैसवा वे इस झत्शवाली हाँ टक्मामा न । कवल चरित्रासत वो हा प्रभावित क्या है अपितु 
घटना पवाजन भी उसम प्रभावित ”प्रा ह्‌4 कनक सुर मे जहा हजारोमद का जाभी वृत्ति रब 
मुरतौधर वे इमानटार स्वभाव का प्रवृट करन वे लिय, प्रग्रेशी साहम से कपई क पस जानवूक कर 
अधिय लगाने प्रोर मुरतीघर द्वारा अपने भाइ वा उस गलती का सुधार करत हुए क्षमायाचना वरन वी 
घटना गढ़ी गयी है, चहा ग्राभवटरी मे मावन और विसना के चरित्र वा उज्जवल भाणों प्रस्तुत करन 
बा हा उद्देश्य स रेत व डिब्ये मं कंयत टा झ्राटमिया वे हो कुपे का मिवन और द्सीविए दाना व घर 
लौद झ्ान को घटना वा सायाजन हुग्ना है। धारा रा धारी म टस्मीटारी रा उन्चाटर्शों करा ब्यजित 
बरन ये तिय डारोथी बे प्रगाय प्रसण री सजना वी गयी है और मरती काया मुझक्ती धरता मता 
राष्ट्र प्रेम एवं साप्रटायिक एसता का झट प्रस्तुत बरन वी हृष्टि सहा वीसा वाया के लगभग 
४० पृष्ठा व प्रसग वा ग्रनावश्यक्र विस्तार हुम्ना ह। बहन वी तात्पय यही है जि इन उपयासा भ कया 
घटवना-सयाजन और क्या चरित्रावन सभा जसत्ा के आटगबाटी हृष्टिकोण से अनुप्रारित है । 


ऊपर के विवेचन म राजस्थानों उपयासों मे यत्रित आदशवाद का जा व्यापत् प्रभाव 

ड्सिलाया गया है उसता तात्य यह नहीं है कि इन कतरियों म यवाथ की उपक्षा की गयी हू । बस्तुत 
इनबे रासका न अपनी बात को आपित्र विश्वसनाय एवं स्वाभाविक बनाने की ह्टि से यथाशवय यवाय 
का सहारा जिया है । यह सही है कि व कसा एक आदश स्थिति का आर झपत पाठका को प्ररित करना 
चाहत हैं परितु उसकी व्यावहारिस्ता प्रमारित करन के लिय उ हाने यथाय प्रसगा एवं स्वाभाविक 
घर्नाश्रा वा हा सहारा लिया है। क्नक् सु टर से लकर घोर रो धारी तक म जिन सामाजिक 
स्थितियां था अकने हुम्मा है उनकी यथाथता पर साठटह नहां क्या जा सक्ता। कनक सुटर मतों 
[हा तब सामयिव सामातिक 6 यतिया वा प्रश्न है लखक न वटी निममत्रा स कट से कट सत्य (यथाथ) 
की भी ग्पन प्रदृत रूप मे प्रस्तुत करन से किचित भा सकात्र नहीं जिया है।* चम्पा मे भीग्रसत 
प्रवत्तिया क॒ दयनीय भरत के अतिरिफ यवाथ की उपक्षा नहीं की गग्नी है। सठ घानकचाद जमे यय 
लिप्सु ध्यन्तिया का जो चित्र प्रस्तुत क्रिया गया है उससे वेखह वी यवाभवारी दप्टि का परिचय मिलना 





१ तिशा ब्राह्मण-स्त न, सभया गायत्री वदहीन हाकर आचार विचार सउ दूर करन कागला के 
ज्यू मरया मुरदा न धू डता फिर । हर हर !। महा दुख को वात छ दशा श्रेष्ठ बण का लॉग 
घेला घला के ताई भलती-सतती जया भलता सलता क बारणोे भजतो-सलता अन्न ग्रहण बरवा 

गाल्या और धक्का खाबान जाव ।! कनिक सुहर ” प० स० ७८ 
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है । झाभ परत्रा मे चित्रित रामाज थघपा। बुद्ध प्रतिवाती स्थितियां वे श्रीरिरिक्त को झ्विश्वसनोय 
रहा है ? मरता काया मुझाली घरती में जा कषा का विज्ञास ही दस ठेस से हुप्रा है तरि वामों 
बावया पा प्रमग से पृथ तो पाठक बहता में ही इस बटर सोथा रहता है कि उस बहा भी यह प्रतीत पड़ी 
खाता ि वाई कीपित उहाना उसे बहा था रखो है। घटाएएँ स्पाभायित रथ से एप के परयोत एफ 
घटिन हाना जलता हैं प्रार उनह माध्यम गे राज्त्थाता समाज का जा एक चित्र उभरता है वह प्रपनी 
प्रामा शिकता बा जिय विसा वर सा री पग्रपशा नहीं रसका । धोरा रा घारी में पत्ता प्रौर उप्र परियार 
वा बहाना कटी गयी झौर उससे समय घत पाश्ना या खारित्रित परिक्रास जि स्वाभावित स्थितियां मे हुपा 
है-- उसम उभर यधाथ तत्व के वारण ही यह मौरा कथा पराठत़ा को मुरप कया वी प्रयता भ्रधियय 
प्रभावित बरता है। हू मारी विग पीवरा उपयास ता स्पा ययाथवाटा स्परष के बारण ही 
राजस्थानां वा शप प्राय उपयासा से गझ्रागग प्रस्तित्व बनाय राटा है। उसम न ता पात्रा या सतः झौर 
ग्रसत रूप में विभाजन जिया गया है और न उस घटना गसयाजन वे प्रति यह वहा जा सता टै एि 
उनका संझया किटी विशप बिलुग्रा वो उज़ायर वरन की हृष्टि से हु॑ई है। उपयास वे सभा पात्र 
अपना समम्त सच्छा“या बुराइया व लिए हुए प्रत्यन्त विश्वसनीय रुप म विश्नित हुए 5 । फलत ये 
झपनी समस्त मानवाय कमजोरिया के बावशूद भी एकलम पाठका री घणां या वितणणा बे पात्र नहीं 
बन गये हैं। माथो जम पात्र व यारित्रिक् पतय का श्रकन जित परिम्यितिया के सब्य टिखाताया गया 
है उसते वारंग वट झपन पतित रूप में भी पाठया का घण्या या ग्रात्रोश का भाजन नहां बनता है 
सहानुभूति का भाजन वह भर ही वन । 
राजस्थानी क सामाजित्र उपयासा म जहा त्रमश झात्शवारी आ्रादर्शोमुस्रा यवाधवाटी, एय 
यशायवाटा हप्टियोग का प्राधाय रहा है वहां राजस्थाना व लाया उपयोग मे एव भिन्न हा प्रवृत्ति 
प्रस्फटित 77? और बह *-न्‍यग्य बी। तीडोराव और मा रोवबल्छों इस हंप्टि स॑ विशेष 
उ जस्य * । प्रतीकवाटी शली मे लिखा गया तीडोराव उपयास बरतुत तीडोराव से सम्बन्धित विभिन्न 
जात घटनागां का ही सम्मुन्य नही है श्रपितु वह एसे तागा वा प्रतीक है जो दिसा विसी प्रजार की 
याग्यवा के कवेत तिकत्म एवं सबोग वी सीड़िया के सहार की श्रतिप्ठा व सर्वोच्च शिसर पर जा पर घते 
है । प्रसयुत बति + मायम से दसक न ऐसे तत्त्वा को प्राम'हित्र करत वाली झा वी सम्पूण यवस्था 
पा हा ताखा यग्य प्रहार किया है। साय हीं साथ लखक न घामिकर प्राडम्परा ग्रतौविक तत्त्वा की 
म्विति एप श्रफ्वाह्य क दाजार पर भी कही चोट की है । मा रो वहलो वे सजन का तो मुरप उहं श्य 
हा सामन्‍ता समाज की दुयवस्था के एक एव पहलू वा निममत्रा सं प्रग्ट वरना रहा है + भ्रत लसवा 


१ मा रो बह्छो नामक जांक क्या भा ऐसी ही (एक्‍्तजीय शासन व्यवस्था पर ताप्र प्रहार बरन 
वाली) कथाप्रा की परम्परा म॑ एक महत्त्यपूणा क्डी है । तस्क ने कथा वो मौखिक रूप मे सुनत 
हो यर निर्णय जिया कि वह इस बयां को राजस्थान के सामती समाज वो दुध्यवस्था वा एवं 
उपयास बवाना चाहता है | लांक कथा व॑ सम्पूण दत्त्वा वा ज्योका त्या सजीव और सशक्त 


बनाय रखते हुए भी वह क्‍याजो लिखित रूप म कु एसे सत्या वी ओर भी सकेत करना 
चाहंगा जो सामती समाज का विज्वतिया और राजस्थान म हाल हा समाप्त हुए राय सत्ता की 
परिस्थितिया पर प्रकाश डाल सक । 

मा रा वत्ढां--एक विवेचन कमल कोठारी 


मा रो बत्छो भाग--२ पृ०्स० ६ 
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उस घ्यवस्था व किसा भो उमजार पिन्दु पा ताथा ब्यग्य प्रहार करन से नहा चुका है । श्री कोमल वोठारी 
क अनुसार ता प्रस्तुत इृति 'सामादी-व्यवस्था का एक व्यस्यपुरा महाराध्य है। * यह शत मही है वि 
प्रस्तुत उपयास मे चसा को जहा कहा नी खवापर मिला ह उसने भगप्र चुठजिया ली हैं डिन्नु सम्युग 
कृति को एटन के पश्चात यह नी स्वीरारन म किसी यो आपत्ति नहा होगी नि उपन्यास बी सजना ए 
विशप राचनतिक विचारघारा (माउसवाद) स प्रेरित प्रात्साहित होकर की गयी ह। फ्लत कट स्मलो 
पर बरणन अतिवारी रूपा एवं उसके के वियेष राजनतिक विचारा के झाग्रह के वारण अस्वानाविव यन 
गय हैं। पितेष रूप स राजा वी मृखता और चापलूसा वी चा्दुकारिता का जो बरणन हेप्ा है वह 
बापी झतिरजनापूण लगता है । 


राजम्वानी उपयासा मे जा एक प्राय प्रवत्ति उभरी है. वह है--प्राचलिक्ता बी । बस तो 
सोहे श्य श्राचलिक्ता के श्रयन भ कोई भी लेखक प्रवत्त यहा हुमा ह किशु अधिकाश उपयासों व बबानरक 
वा साथा सम्द व राज॑म्थान के श्िमा विशप अचतव स्‌ होने के कारण उनम स्वत आचलिक प्रभाव उमर 
भाया ह। भवती वाया मुछकती घरती मे राही रा भोमिया से भ्रहनिश जगला मे घूमते बापू ये 
जीवन पृष्ठा बो भ्रवित बरन मे स्वत ही मरु भू और मब्प्रकति वा श्रच्छा-यासा चित्रण हा गया है । 
व्मर अतिरिक्त घटना के प्रवाह म जिन लोर मायतांगा एवं लोक विस्वासों का श्रया सहज ही हुग्ना 
हं--उनम भावत स्थानीयता के तस्‍्वा का अनयगाया नहीं जा सतता । एस प्रसग है गोरी किगा पीप री! 
एवं धोरा रा घोरी' म भी झाय ह जहा स्थानाय रीति रिवाजों एवं परम्पराप्रा या भवन शिचित 
विस्तार से हमला । हू गारी किए पीवरी मे ता लेखक फिर भी गीत का दा चार कढियाँ* हा गुनगता 
कर मूत पथा म सा गया है, किछु धोरा रो घारी मतो पत्ना के विवाह के प्रवरणर मे विवाह्य-सव 
पर सम्पन्न नी जाने बाली स्थ्यनीय परम्परामों का विस्तार स वन हुमा हू । 


श्राचलिवता वी हृत्टि स 'झाभद्यों की चचा कचित विस्तार से करना प्रमंगत न होगा । 
यद्यवि यह राजस्थान के दसवी शतात्दी क सास्कतिक जीवन के परिश्रदय मं लिखा गया एक एतिहाप्तिक 
उपयास है कितु इसम लेखव ये एक अचल विशेष की प्राइतिक स्थिति एवं वहां बे जात जीवन थे 
प्रक्न भे जो विशप रुचि ली है, यह इस झ्राचलिक उपयासा से घरावव पर जा खड़ा वरता है। उप यासत 
को मूल क्या से पूव जहा जेखक न झआावलिकता एवं एविह्यय शीयक के अर तगत बहा वी भौगोतजिश 
स्थिति का विस्तार से परिचय टिया ह वहा उपयास मे होता जसे उ मब वो भी ग्राचलिक रग मे रगकर 


प्रस्तुत किया गया हू । इसके अतिरिक्त इसमे भ्र यत्र भी प्रसमानुकुल लोकगीतों झ्रादि का समावश किया 
गया है। 





१ मारांबदढा पृ०से० १५ 

२ वावानर राज । गरीब जात रा वीनशी जुगाया दरदील सुर मं ओछ , गावे हैं. *+ 
सावनी ही चाचद्ध टाल 
बाई सूरज । क्यू गयी ओऔे । 
डनरा बायोशा--रग लाड 


बाई सूरज--यग्ू गयी भें (हूँ गोरी किण पीवरी पृ०्स० ३) 
३ घोय रो घारी, पृ ग० ८० 
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जात उपयासा का आचजिकता मे सहा हो गहरा लगाव होता है। क्षेत्र विशेष वे लॉक 
वियाणा एवं मायताओ के साथ-हो साथ उस अचल की परम्परा का भी विशेष प्रभाव उनम स्पष्ट 
जक्षित किया जाता है। इस ह्ठि से मा रो वदत्यो विशप उल्लर्य बन पडा है । राजस्थान के सामती 
समात विशप रूप से राजदरबारों एव साम-तो से सर्म्या बत जीवा वा बडा प्रभावी चित्र प्रस्तुत उपयास 
मे उभरा 5 | लाखफ ने उस्त व्यवस्था के सूख्म स सूक्ष्म तातु का अपनी अतभेंटिनी ६प्टि के सहरे बडे 
प्रभावशाला टग से प्रस्तुत क्रिया है । राजा के टर्ता दन जीवप के ग्राचरस प्रजा और उसव सम्बंधों एव 
रा्यन्ययातन विधि मे स्थानीयता का रग विष्ष रूप स उभर कर सामन आया है । 


ओझपयामिक त-वा वी हृष्टि स विचार करन पर लगता है कि राजस्थारी भर चरित्र चित्रश प्रधान 
उप'णयाया का ही प्राघाय रहा है | कही कही तो यह दत्त्व इगना आजिक उभर कर प्रत्ट हुआ है कि घटना 
और उम्र यांच सावुलन ही विग्रल गया हु और कद घहनाएं अ्म्वाभाविक एवं अ्रतिरजनापूएा लगने 
लगता हू। पोरा रो घारी म टस्मीटोरी वी आपपन प्रियता और कुशाग्र बुद्धि वी ओर इगित करन वे 
लिए जेसक ने समुटीय तुफात वी जिस घटना का संयोजन किया है--वह अपनी अस्वाभाविकता वे कारण 
पूर उपयास का सजा बिरक्रि कर देती है। ऐस भगकर तूपान म--जबति जहाज बे ”वने की यौयत 
भरा गया ह-टस्सा वा स्थिर होकर अध्यपत मे लगा रहना कसे सम्भव था ? इसी प्रज्ार यात्रिया का 
जटाज वा छाहपर डामिया क सहार उस तूफान से बचने वा प्रयास बरन को उद्यत होता झौर पश्यात 
हम्सा द्वारा समभाय जान पर अपन इस प्रयास वी ध्यथता का भाव डहटेहाता विल्दुज ग्रस्वानावितव 
बात + । जहाज के वष्तान और भ्रय यात्रियों को इतना स्थूत बुद्धि का कस माना जा सत्रता है श्ि थे 
उस भेयबर तूफान मे (जनड्नि इतलां बढ़ा जहाज भी डूबने वी स्थिति म पहुँच गया हो) जहाज वो छोड 
सामूतो डागिया के सहारे समुद्र पार बरने का विचार करें । आभ पटकी में आय एस प्रसंग भी जिनको 
यातना झपतित पात्र के किसी विश ग्रुण था झवंगुण का झत्रन करन की हप्टि से हुई है--बाफी 
पटरने बाज हैं | 


पात्रा व चरिभावन म मुर्यत दा शलिया वा उपयोग इन समी उप यासा मे हुआ्रा है । एक 
झ्रार जगर स्वयं झपनी झार से पात्र के उरित्र पर प्रत्ाग डालत हैं! श्रौर दूसरी ग्रार धतनामों ने 
स्व नोविए विशास प्रम मे उनते चरित्र के प्रमुस विटुओ को उजायर जिया गया है । यश भी दो 
ल्यितियों “डी हैं--एए झोर वनक् सुटर चम्पा झाब पटरी एवं धारा रो धोरो जण 
अयाग) मे पाषा ये चरित्र की माठी मोटो रखाप्ना का ठी अब्िल किया गया है तो दूसरी झार मकती 
कया मडरशती धरही शव हू ग्रारी किएए पीवरी भ घटना प्रवाह बे साथ उतते गिरत पाजा वी विभिन्न 
गाए स्थितियां के प्ररान भौर उनके शत इ को ग्रमकाक्त करा में विशप ध्यान ठिया गया है । 


रावस्यादों में दथियाय उ४यासा मे पात्रा जे वे प्रतिनिधि (टा”प) रुप मे प्रस्तुत वरन 
ढई प्रेयति द्रमगा रही $। प्लान पटक को सिसना झण्न जसी सरेखा मारठाय विधवाधों दे जावन 


४ क्‍ मर घर जा का भाना को स्वभाव चरगया नाव भौर हसरा थो । घर मा? रात दिन किर क्रि 
राग बाशरता था | घर का थ | बरयर बरा। नहीं घगगाग, रात हित ७ ३६ ञ 
मजे इश्क पेछ शाह शारा सागर रती हाशाबडरए 3मसू बचर 


अर ? याज बहार से मा खत $ कसक , 


(६ 37 ) 


की दट्भरी दास्तान बहती है तो उसी उपयास की एक आय पान 'फूला ? भी क्सि समाज स कब 
और क्ट्टा नहीं मिल जायमी ?ै 'मक्ती काया मुत्यती घरती वे जेखक न ता स्पप्टत ही स्वीकार क्या 
है कि उसके उपयास भ आय पात्र गाव गाव में दंखन को मिल जायगे | य नाम तो कवल प्रतीक भर 
हैं * इसी प्रकार “मा रो वत्छो के राजा उमते दरवारी एव आय सामायजन सामती शासन-व्यवस्था 
के किस काव और किस दश म नहीं मिर्रेगे ? तीडोराव का नायक 'त्ीडा भी व्यप्टि रुप मं नहीं अपितु 
अपन प्रतीव रुप म ही महत्वपुण बनता है । वह ऐस पायडियो वा प्रतीक है, जा बदल सयामा वे बल 
पर ही अपन क्षेत्र व सर्वोच्च आसन पर जा बठते हैं। व्यध्टि का प्रधानता देन मे हैं ग्रारी िखि 


पीच रा! व छेखक न ही विशेष उत्साह दिखाया है या फिर जीवनी प्रधान उपयास घारा रो पारी म 
नायक का व्यक्तिगत चरित्र उमरकर पाठका के सामन आया है । 


शी वा दृष्टि से अधिकाश उपयासा मे वणनात्मक ली का ही सहारा जिया गया हूं । 

लेख स्वथ मारी बथा का कहते चले गय हैं ७ मवत्ती काया मुछकती घरती' ही एक एसा उपयास हैं 
जिसम झात्मकथात्मक ताली को अपनाया गया है। उपयास की सायिका स॒ुगनी (नानी) अपना सारी 
'रामक्हानी स्वय सुनाती है । उपयास म आई गौण कपाग्रा के पात्र->यापू मा (पोवाली माजी) 
झोर कीमा बाबा भी लगभग अपना सारा जीवन वतान्त स्वय ही सुनात हैं। लखक स्वय सारी क्‍या 
में एव” थाता के रूप मे उपस्थित रहा है और बीच-बीघ म प्रसगानुकूल अपनी प्रतिक्रियाएँ व्यक्त कर, 
कही एकरसता वा भग बरता नै ता वहीं क्या वो कोई वादछित मोड दंन मे सहायक वनता ह और बही 
बथा था गति प्रटान वरन वा निमित्त । प्रतीक पवी का उपयोग तीडाराबव मे विशेष रूप स हम्मा हैं। 
तीटाराब! जो कि झत तक एक सामाय लाययथा वा नायव था लेखवीय कौशल वे कारण मिश्या- 

प्रतिष्ठा! का प्रतीक बन गया है । उसके साम्यघ म एक झ्रातोचक न तो यहा तक आशा प्रयट बाह हि 
विजयतान वा यह तीहाराव! शीघ्र हा विश्व-साहित्य व विशिष्ट प्रतीका म अपना स्थान बना लेगा ।३ 





१ पूजा (मालण) राजस्थानी बाता का वहुपरिचित वत्माम चरित्र रहा है। ध्सक्ा व्यवसाय 
दोयवम और शांत (हात्री) दा सुखी परिवारा या व्यत्तिया मं उमनस्य पटा करना रहा है । 
प्रस्तुत उपयास में भी यह लगभग अपन उसी रूप म ही चित्रित हुई है । 

२ 'नानी हू एक माव म नी अर न एक घर म ही । तू ता पून झाछे जिया घरती पर है। थादी झा 

बात एक थार खन ही को है पी गू गी । थारी नणट धारा ठाकर थारे पाश्नाढ्या बाबो श्र 

धारी बारसा इ भरतो स्यूँ क्देद वो मरनी । ४ छाटी स्थूं छाटी वस्त्री म ही श्रा मायला कोद 

न काट जाथसी हो अर जाघता हो रसी । 

मंबता काया मुझछकती घरती--पृ० स० रैड४ 

प्राणाधाता असीम स्वगा लिप्सा का प्रतीवा राजा मिदास! हवा” महत्त्वात्ासा वा प्रतीक चेंज 
विल्ती' आमर थाने वी ओट मे बह अतानता का प्रवाक बुभागर! नस सूदखाद के बहट 
लाजच वा प्रतीत शाइलाव” मसामतो मूठ्ताभा व खयालो वीरता का प्रतीक डान विवग जॉट', 
कश्रा दया और परापबार का प्रतीवः हातिमताई! य सभी इस क्षण भगुर ससार के अमर 
नायक है। भनुष्य की ग्रालरिफ प्रवततिया व प्रतिनिधिव बरन वाल ये नायक चाट-मूरज 


की नाति हमाया जगमगात रहेंग। इन नायक के परिवार म तून 'तीडाराव! के रूप म एक 
न बद्धि का हे । 


सम्मति'--- तीडाराब! रोमन बाटसे 
री 


चोर 77 अविशवागव सपप की 4 घडह़ो हितुच्ववा हो # है हि हाऱद कक मे हक | दें 
प्रोवबाण गे ू पा जाम सेचव के शय हम हम्ध कि हे । 

कह दि का है तो (लहझा: मशार कब) मे हड रफ्रिक्क के के कं ++्ओई के 
पापा अ या वेदिता ध्यम भाउशत घयपा हकै।व होड़ 5 ४. वि था सह 
बाद प्रा पिला युतर राहइसघावी श 5 घन $ 3 हूए ह इह ॥ ह7७। $ ४ 3 ३5 
परश्यश (मोचिश हब शियिक होगा हो कते ६) के “हू के ४ शो प7 ४ क. (7३ क कोड 
भी शतभा सम तारा श्य गे एंव २ आह में बा १ मद जिद द ह्ाध + ३४6 के ४४०८४ 
बा प्रविष ४ दर दुए पुए मे “व हिठ माधी को शहद ४ 8 कह) को दवा लि विन्‍्फ है से कखध *॥ 
गमाज वे) हा | | | 5) को झादात मे परत तीव के के 78 प्रविरत दा हर ४ ४ ६ 4१६ 
भी प्रापणर रहा * एप सच को मच ईयर कट ए को दिवशवीय दब १$ ६ थे ह8788 76 
मे प्रस्श्ष शप्त था दावा भी २ 5प १३ प्रलमाय के विडिद शा "कि हिई शाजारिक ह#रे 
बचाषीर गूरं गेरार कै रब गाहतिद ६९ को शाकहद वा + स्मीवंर पद 5 ॥ पंत हिश्य 
म+ घट सज द 0३ व॥ ३ 7 पधादा * भा ६८ करे बह उाजडव 8 आशा हर को 
प्रिएण ९ । ढडा 3) बाधा के धरतिवो में भी धववव झोली हिंझई का पवत 6 ४ हू 
पाप उपयाम थे क। ह था है। श८दरा उप रा विदा के वही के गेम । ह शाम सधर में शीहहिए 
है वि प्रात गापगा 4 एथाष में शाजरधी मे आरा गपुदित शाम विय गे ।ह7४॥ 
राजस्पाती कहाओ भ। हुए $ शनम्धात पयाहग बे शाधमि। है एयर वो एस्तरर मत प्रदुत ह जरा 
खगाया घाहिप हि राशग्याता श् शायर जाबा करी मुहायुएप झग रो बरतें एवं उैह थे फये 
मापहशा की श्यापत' घरावत पर प्रस्षुत करत वी रियि तर महीं # व बाड़ हि। पते व्राधाज़ 
मी सामाए की राजस्पातों उथयोशों को साधाए या # है। हा ध्ध पराशित एव बाग प्रवाह“ 
उपायाग जय॑ प्रराहित वर गागा घाय्ेय शा तिघय। राजस्पायों पनागाग गे हिएये द़ोए 
मगुद्ध होगा ५ 





३ अ्रण्र्ीए उप्या् -( ३) छोरो रा धरऐरे-शों सूएएशण पारी (२) बार फरदा 
(एसि० -श्री शमनिवास शमा (३) माटी रा विरा-वी दामोहरप्रगा* जवपारां (४) 
गजी-राम प्रमोट चावलान (४ ) मधुवती-रामप्रमा” घायलात (६) घाय धन हरसन 
चौहान (७) भोत्िपो-विशोर वल्पताहात्त (८) भाग मे मुझा बमा-भनाराम खुलामा 
(६) एक चानएा। दो बीन-श्रावाल तषमल जोशी (१०) शरणागत परॉज-श्रातात लपमत्र 
जोशी (११) घधर्मो राजा-डा० नारायशरत्त श्रीमातो (१२) राव रो रातां-भा गुमेरतिह 
शैंसावत-झाटि । लेखा ने पत्र व्यवद्वार द्वारा जो जानवाी प्राप्त वी है उसे श्राघार पर । 


कहानी 











शातम्पाना वा प्राचीन वथा साहित्य पयाप्त समृद्ध रहा है + सत्तरहवी शताब्तीस ही 
राजस्थानी म विभिन्न विपया वो लेकर वाताएंँ लिखी जाने लगा जिह वात सता से 
प्रभिहित किया गया है। य वार्ते गद्य पद्म तथा मरिश्वित रत मे, विखित एप मौखिस दावा ही रूपा 
मे प्रभृत माना म उपलब्ध है । इनबी अपनी कुछ शिल्पगत विशेषताएं हैं जो इह शेप भारतीय क्या 
मसाटिय से अलगाती हैं कितु तिसे हम झाज कहानी नाग थे जानत हैं उसका इन वात) से कोइ सीधा 
सम्बंध नही है, वयावि बह्नी वा जो एवं विश्पप्ट स्वर्प हमन स्त्रीकारा है वह पाश्चात्य साहिय 
को दन है । झत ग्राज बहानी बे नाम से जा बुछ लिखा जा रहा है शिल्प विधि की हष्टि से उसका 
सीधा प्म्व ध प्र्नजी 'शाट स्टारी स है, पुरानी राजस्थानी वात से नहीं। 





राज्स्थानो म कहानी लेखन वा सूजपात सीधे पाश्यात्य साहित्य से प्रेरणा प्राप्त कर नहीं 
हुश्ला भ्रपितु बगठा मराठी एवं हि दी साहित्य से प्रेरित होज़र राजस्थानी साहित्यकार न इस विधा 
क्वा स्वीकार । हिंदी कहानी जहा मूलत बगता साहित्य मे प्रेरित रही है वहा शाजस्थामी कहानी के 
लिए बंगला के साथ साथ मराटी साहित्य भी समान रूप से प्रेरणा स्रोत रहा है । झाधुनित्र राजस्थानी 
साहिप्र के प्रारम्मिव चरण के प्राय सभी गद्य लेसव प्रवासी राजस्थानी थे जिनका सम्बंध बगाल की 
भ्रपक्षा महाराप्ट मं अधिक रहा । 


राजस्थानी म उपयास और नाटक वी भाति पाश्चात्य शत्री वी बहाना जिखन का प्रथम 
प्रयास भी राजस्थानी के भारतेदु श्रीयुत शिवचद्र जी भरतिया न ही किया । कतकत्ते स॑ प्रकाशित 
होन बाते हिन्टी माप्िक बश्योपक्ारक' मे आपकी प्रथम कहानी विश्वान्त प्रयासी " नाम से 
वि० स० १८६१ म प्रगापित हुद। भावपूणा सरस गयय तथा सस्कतनिष्ठ प्रवाहमबी शलो इस 
कटानी की एल्तपनीय विशेषता है।रे इसक पाचात श्री गुलाबचल मागौरी श्रा पिवनारायण 


१ व्यापत्रारया बंप १ झक * पृ० स० 7७ 

२ “वा भावमयी मूति परवसु जमीन ऊपर भाव विसती हुई प्रशुवारा सू लेखन बहण्ती हु 
हत्य न बषाती हुट हृप्टि न तिराहित बरती हुई सुर ने आच्दाटित करती हुई कदाक्ष बाणासू 
रस्ता राज्ती हुड मनने हरण वरती हुट मधुर, झानत्हीन, चचल उतठास गलित-बदना 
प्रत्यक्ष कम्णरस की नदी म्हाया नि सहाय हृदय ने बहा रही है डुवा रही है श्रौर प्राण व्याकुल 
कर रही है । प्रेम मरो-नही नहा विचित विपमरी हष्टि म्हारा शरीर माह सवच्र ययाप बह 
मन उमत्त कर दूर हो गई और झापत कर जपत ने शुन्य कर गई 

वश्योपक्ारक वप १ अव-३ पृष्स० रउन्‍्धूद 


(६ ००0) 


तोशनोदाल, पडित छाटेराम शुक्ल प्रभूति लंखव। वी रामाजिव जीवन वो आधार बनाकर लिसी गयी 
वहानिया मिलती हैं जिनम सुधार एवं उपदेश वा स्वर राबॉपिरि रहा है $ दस हृप्टि से श्री तिवनारायण 
तोशनावाल थी विद्यापरदवतम * स्त्री शिएण को भ्रोनामा ९ श्री गुतायचर नागौरा यो बडी वाज? 
एवं बटों वी वितरी तथा बहू वी सरीठी ४ झ्राहि बहातिया उल्तगनीय बन परी हैं। इन बटानिया मं 
विशप रूप से ताल्वालिक मारवाडों समाज वी रिसी एवं समस्या वो प्राघार बनाया गया है। प्रारम 
मे यथाधवादी वातावरण की यृत्टि वरत हुए झत मे इड्ध लयताय आटर बे पअनुरुष टाह टिया गया 
है। चूंकि इन लेसया का उदं श्य वेवल मनो रजत वी हृष्टि रो बहानी लिसना नहा रहा प्रत उपरेग 
एवं सुधारवारी प्रवत्ति को भी वे इन बहानिया मं समान रूप गे महत्त्व देत रहे है। तभा तो शिवनारायण 
तोशनीवाल जम बहानी लसवा ने अभ्पनी वहानिया वे शीपव वे नीच एप मनोरजक एवं प्रा 


प्रद बात या एक उपदणशप्रट धौर मनोरणक बात लिसवर प्रपन दृष्टिकोण यो स्पष्ट कर 
दिया है । 


उपल्श एवं सुधारवादी हृष्टिकोण क' प्रमुख हात हुए भी य बहानियाँ प्राचीन कहानिया से 
सवधा भिन पठती है क्योरि इनमे ने तो बोई प्रतिमानवीय पात्र ही झ्ाया है और नहा कमी 
झनौकिक धटना प्रसंग वा समावश इनम हुम्ना है । इसपे विपरोत इनवा जधुत्तवर इनमे उभरा सजाने 
वातावरण इनके पात्रा का स्वामावित्र चरित्राकन झलकरणएहीन बोजचाल को भाषा का प्रयोग झ्ाहि 
कुछ एसी विशेपताए है जो कि इह आधुनिक कहानी के ही अधिक निकट की सिद्ध करती हैं । यही नही 
अपन शिल्प मे भी ये वहानियाँ ग्राधुनिक पहानी के शिल्प से ही मिलती हैं। इस दृष्टि स श्रीयुत गुलाब 
कद नागौरी का वेटी की विकती शभौर बहू बी सरीदी का प्रारम्भिर भ्रश दृष्टाय है जिप्तम एव प्रार 
घरेलू जीवन का एक वहुत ही स्वाभाविक एवं सशवत चित्र प्रवित हुआ्ना है तो दूसरी शोर एक था राजा 
वाली शली को भी वहुत पीछे छोड दिया गया है-- 


दित भर वेपार म ही मगन गहशो के की घर की भी फिक्र राखशों ? टावरा की सगाया 
करणी है क नही २ के ब्यान कवारा ही राखणा है ? दस पाँच वार बात चलाई पण सुणी ग्रणसुणी 
कर गया झ्रा बाद बात '! लिछमी की माँ लिझमी का काक्षाजी अमरघयदजी न बोली । 


फ्किर जिकर ता सब है पण सगाया कोई गेजा म पडी है ? आज चार छ भीनाशू बाही 
वा फ्किर लाग रही है पण ुछ सगत लागे नही ।! भ्रमरचदजी जवाब दीतो । 


सगत नही लागवाने काइ हुयो मन मोटो करयोर लागी स्गत । हजार पाच सौ बता सुर 
बाई वाल्या ।४ 


१ पचराज बप २ अक २ (वि० स० १६७३) प्रृ० स० ४४ 

२ वहीं बप २ भक ४-५ पृ० स० ११६ 

है माहेश्वरी वष २ अक ३-४ (वि० स० १६६६), पृ० स० ७७ 

४ पचराज वष २ झक रे पृ० स० ६० 

५ वी की विफरी और बहू की खरीदी श्री गुलावचाद नागौरी 
पचराज वष २ अक् ३ पृ०ण्स० ६० 


( ०9 |] 


इस प्रकार आधुनिक राजस्थाना कहाना के प्रारम्मिक च<ग में साम्राविक घरातत पर विखी 
गयी सुधारवादी बहानियो का वालवाजा रहा । राजस्थानी कहानी वा इस प्रथम चरण के विषय मे एक 
बात और भी उत्वेखनीय है। कतिपय झाजाचका न श्री भगवतीप्रसाद दारका का हिंदी कहानिएा- 
( शुक्त सारदाही की घटता (विव्स० १६७२) और एक मारवातरी की याव (विश्स० १८८५) | 
जिनम राजस्थानी पाता का बातालाप नर रावस्थाना म हुआ ह--का राजस्थाना कथा साहिय म एक 
नया मोड प्रदान करन वाली रचनाएं बतताया है ।१ कितु इन कहानिया क संवाद मर राजायाना म 
हान से ही य क्या रचनाए राजस्थानी कहानी साहित्य का एक नया साड प्रटान कान दाला रचनाए क्से 
बन गयी ? जब कि राजस्थानी मे स्वतत् रूप स आधुनिक झली की क्हातिया उनसे १०-११ वघ पूत्र हा 
लिखी चान लगी था और जहा तक हिंदा कहाना म॑ पाता के वाताजाप मे राजस्थानी भापा क प्रयाग 
का प्रश्न ह ता श्री दार्का वी उवत कहानिया से क्ाफा पहल प्रकाशित पंडित माथबप्रसात मिश्र का 

लटकी वी बहादुरी * म इस प्रयाग को अपनाया जा चुका था । 


इस प्रकार प्रवासी राचथानी साहियकारा न बहाना व क्षत्र म जिस युग का सूनपान किया 
सामाजिक नीवन के झ्राघार पर जिस बारा का प्रवाहित जिया बह ग्विज्गट रूप से प्रवाहित नही हा 
पाई है अपितु बीच म ही झवस्द्ध हा रगइ॥ विभिन्न कारणा स प्रवासी राजस्थाना सारित्यवार उस घारा 
का गतिमान बनाय रसन मे समय नहा हुए और राजस्थान मे रहन वाव साहिययवारा स इस टिया मं 
किसी प्रशार का सहयोग न मिल पाय के कारण प्राउुनिक राजस्थानी क्हाना का वह जीवत एवं स॒प्ट, 
प्रवाह असमय ही द्गुठित हाकर समाप्त हा ग्रप्रा |3 लगभग बास व के झन्चराल क वाद हां श्री 
मुरतीधर व्यास थ्री श्रीचन्टराय्‌ प्रश्ृति लखका के प्रयास स ग्याधुनिक राजस्थानी म पुन कहानी-लवन 
प्रारम्भ हुआ । कितु हम इह पूव परम्परा स विसा प्रकार सम्पृक्त नहा कर पात। इन्हान अपन पृववर्ती 
राजस्थानी जखका से प्ररणा न जेकर हिंटी और बगला कहानिया स॑ प्ररित ह'कर एवं था सूयकररा 
पारीब नरोत्तम”स स्वामां प्रभूति विद्वानां स उत्बोधित होकर दस क्षत्र मं पटापगा किया | बस ता 





श्‌ृ स० १६७२ वि० म जट श्री नगवता प्रसाट दारका हिहा म एक मारवाडा का घटना (करनी 
का फल) झर स० १६८५ वि० म एक मारवाद का वात प्रकाशित करवाइ (जिक्रारा सगढ्ा 
संवाद राजस्थानी भाषा रा है) तद सू रावस्थानी भापा र आधुनिक क्या सारिय एक नू वो 
मोल लियो । 
जलमभाम (राजस्थाना रा प्रतिनिधि क्याक्ार) व २ अक १ पृ०स० ५ 

९ वश्यापकारक बप २ के विभिन अका भ यह कहानी क़मः प्रकाशित हु है 


श्रा दीनदयात प्रात राजस्थानी क्या-थात्रा मझय इस अवरोध वी बात स्वावार नहीं करत 
हैं। इस सम्बाघ मे उनका कथन है कि-- कहानी साहित्य का सजन श्रा नाहटा क मिनाय 
२० वर्षों मं अवरुद्ध नहा रटा पूणावग से गतिमान रहा ? (दलकार वप २२ झक २२) अपन 
इस क्यन के समयन मे थ्रा आऑमा न जो तक टिय हैं व किसा भी हृप्टि स स्वाकाव नहा हैं 

प्रथम तो झाधुनिक युण क साहिय का विवचना म झप्रवाणिन सामग्री को आधार नहा बनाया 
जा सकता । द्वितीय यदि एक क्षमा का श्री ओमा के थाग्रह को मान भा लिया जाय ता नी 
यह स्वीकार करना परेगा कि वीक्षानर जिल के इन उत्माहो साहित्य क्र बचुआ न प्रवासी 


स््ण 


( ५2 ) 


ब्यास जी वा प्रथम राजस्थानी कहानी संग्रह वरसग्ात * बि० स० २०१४ मे प्रशाशित हुमा है. विन्‍्तु 
शाजन से सग्रट क॑प्रशाएन से वाफी प्रृत् हो भ्राधनिक्त शर्तों में वहामिया जिखना प्रारम्भ कर जिया 
था और राज्य्थान भारती झाडि परच्ियाग्रो में समय समय पर उद प्रकाशित बरवाते रह । तव से 
झा सतत राज यानी मे वठी सराण में वहानियाँ प्रवाहित हो चती हैं और दशाधिक कट्टानी सप्रह 
प्रशाा में गो चर है । 


प्राप्रनित्त रावस्शानी वहानी वे प्रवनिगत मृग्यादन मे परव दो तीस बात वा स्पष्ट हो जाना 
प्रावश्यत्र धतात्त हा रहा है । आधनिय राजस्थानी बटातिया की एरस्थितियाँ एवं उनशा विज्ञामत्रम 
डिला से जिन्न रहा है ब्रत हम रस हिली थी तरह ने तो ब्रभगार यंग. जनाद युग या भवयगुग गया 
हपण्व दगर (व्यक्ति विषय व बचाय वा इस क्षत्र मं यो रत ह|॥) विभाजिल बर राजते है और न 
है प्रशतिण ही प्रयता के आपार पर यधाथवादा घर मनाबिश्नपशाय टी युग --प्रादि वे रुप मे 
हा विरभा पर मरते कै को नया शाणाथागी में एम को. एवं पमथ वहानीशार यही हुमा है जो 
प्रमधा7 वे सात प्रतग सपुस्ण यंग पर छाग् रहा हां शौर ने हा कोई प्रयत्ति विश्व ही “पी प्रभावी 
हो एायो है ति उतर बायाय प्रतत्तियां वर पूणत छा गा हो। ध्सक विपरीत राजस्थानी मे एप हो 
शमय में लिप्त नि प्रबियों याती एव भिन्न भिन्न स्तरा की बहानिया क्ञाथन्गाय विषय पाती रही हैं 
प्रौर प्रात भा विखा जा रथ है। शक्रा ऐशी स्थिति मे राज्स्पातों गाटानी को युगा जी सीमा मे 
दिनाजिय पर या प्रशीति किपप को सम्रय विष से गर्यविरि मानकर मूय्याहित नहीं गिय था सकता । 
बरणा ह ०ता या सम्पश होपशा साडिए को हवान में रपयार 7 ही समय से सेशन रूप से 
प्रेत 4 यिलियां के हां गर एस एशश गेशार आजोजता एवं जीरा! में शार हो सरगा है । 


प्रो तिते दाजस्थाओा वशता शाशिय में गास लिए जाया के श्राधार दगाएर पिगी ग्रथी 
परशानियां रा प्राधा 4 रह 5. जिम सम जीयर परारियारिर जाया रौर बपरिर जीव पह्र्शता 
शमहित मे पयर ड्य है जारत तेज यो परिस्यितिया और संश्स्याथा शा लिया निय रतशे पर हृप्ा 
दा  ( हसन श माजिश बातिया मे हरायीय प्टियोरि बे श्रनमार हा स्थिवियँ यिपप रथ गे प्रभावा 
ह। ६४४ झार खुध रपा। भाणया । प्रेरित छारर विंगी गया अलानियाँ $ हि।य से जातिए 


(६ 63) 


समाज वी दिसी एक वुरीति या समस्या का झआादश समाधान प्रस्तुत करन का प्रयास हुआ हैया फिर 
जनम समाज के लिए अहितकर परम्पराआ्मा का एसा कारुणिक अत चित्रित किया गया कि पाठक 
उसमे प्रेरित हाकर उस स्थिति ेे निवारण को उत्साहित हो । दूमरी ओर एमे किसी उत्श्य स॒प्ररित 
होवर लिसने पी गक्‍पैक्षा बहानीवार शा हप्टित्ञोण सामरिक या पारिवारिर डीवत व दिसो एक पहन्‌ 
को यथा सथ्य रूप मं ग्र क्ति बरन या क्रि बटयते सामातिक्त जीवत और परिवतित हाते मूया वा 
दक्शान फा रहा है । प्रथम प्रकार की एइहानिया का आदशवादी एंव आदर्शोमुखी ययाथवादी एवं द्वितीय 
प्रकार की यहानिया को ययाथवाटा कद्भातिया की सता से अभिष्टित जिया जा सकता है । 

प्रथम प्रकार वी फहानिया मे मुस्सीधर ययास का पत्रम रो मोज" नरमेघ या समाज रा 
नीरो * श्री नानूराम सस्वर्ता की टूवगिछोडो ३ दायजो ” डाकणस्पारी *, चेडो * श्री नह 
राज्पुरोहित की घण पूठा पण हाण * श्री आनाराम सुदामा वी इछ डूगर फ्छ चट्टान ” रोग रा 
विदान, श्री बजनाथ पवार की धुरी १*झादि पचासा कहानियों के नाम सहज ही गिताय जा सकते 
हैं। इन कहानियों मं हृष्टियाश की लगभग समानता हाते हुए भी प्रस्तुतीक रण के ढग एवं उनम परवित 
विजारो थो जेकर पग्ाप्त सिनागा रही है । व्यासजी म कुरीति का दुष्परिणाम झकित करते वी 
भावना प्रयल रही है और एक इसी पिदु पर क्हानाकार का सारा ध्यान बाद्रत हो जान के कारण 
उनवी कहानिया मे चरिन चित्रण वातावरण झ्रादि बानें गौण हो गई है । श्री सम्कर्ता म वणनात्मरता 
का प्राघाथ और वात का रोचक बयान का आग्रह प्रमुख रहा है। श्री पवार न चरित्र चित्रा 
बाद्याव रण सयोचन आदि बातो पर पयाप्त ध्यान दन क बावजूद भी आ्रादश कः प्रति लसतीय दुबलवा 
के बारण अपनी अधिकाश यवायवाटी कह्वानिया को अत मे आवस्मिक एबं अ्रप्रत्याशित सुखद माड 
प्रदान कर अस्वाभाविक वना दिया है। इत सभी क्हानीकारों दी अपेक्षा श्रा उसिह राजपुराहित न 
अपक्षित कुशलता एवं सतकता का परिचय दिया है। उहने सामातरिक्त विक्तिया के प्रति अपना 
आक्रोश कहो सीधे व्यक्त नहीं किया, अपितु घीरे से मीठी चुठरी भर ली है। इस हष्टि से उनकी 
रूपाद्ठी वीनएी ११एवं वाल म्हारी माउला १४ नामक कहानिया हृ्टव्य हैं। श्री अनाराम सुदामा वी 
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स्थिति इन सत्र कहानीकारा स थोरी भिन रही है | उनवी कहानिया म चितन कौ प्रधानता रही है 
आर बतमात सामात्रिक एवं राष्ट्रीय समस्याओं क॑ प्रति उनका एक विशेष हृष्टिवोस्प रहा है। फ्लत 
उसा विवारताय के समथन म उननी कहानियां में घटना, पात झाहि सभी वी सरचना हुई हैं। जहां 
श्री व्योस एच ससस्‍्कर्ता न समध्टि जीवन के चित्रण वी आर विज्षेप ध्यान दिया है वहा श्री सुदामा ने 
ब्यध्टि का आवार बनानर समध्टि जीवन से सरम्या वत प्रश्वा और समस्याओं को उठाने भ विशेष रुचि 
प्रतचित की है । 

टसती अतिरिक्त चितन वे स्तर पर भी श्रा सुलामा वा वहानिया भ्रय घहानीकारों से 
मिलन पहली है । ग्राय वहानीवार प्रिशय रूप से थ्रा व्यास एवं सरकता मे जहां सावकतिकता एवं 
घचारिक उतापोहे के स्थान पर प्रत्यस चित्रा एवं बणता का प्राधाय रहा है वहा श्री सुदामा विचारा 
का उहापोर मे ग्रधिर रगे है और उनतरी कहानिया मे समस्य भ्रा वा ऊपरी लेखा जोखा भर भ्रस्तुत 
नही हुमा  अवित उसते पीछे कायरत जीवन दशन एवं विचारधारा को टटालन का प्रयास हुआ है। 
उठाहरण के तिए श्रा मुरलावर प्यास वी मितलापणो वन ढाढापणों * एवं सुरेश * तथा श्री सुदामा 
का टे्फ़टूगर फऊ चट्टान एवं शोगरों सिटान नामक कहानियां को लिया ता सत्ता है| यद्यपि दोनो 
हा बहातीयारा न श्राज वी फ्शनपरस्ती एवं फिजूल सर्चो का विह्ति को इन कहानियों मं उठाया है 
वितु हटाना ही पहातीकारों के चितन स्तर की मिनता ने कहानियों म बहुत अधिक फासला ला दिया 
है। जेट श्री “मास ते समस्या का ऊपरी स्तर पर उठाया है वहा सुटामा ने इस रिथिति के पीछे कायरत 
बतमान लॉयव थे भूरों स्टण्टट के मोह' एवं आत्म प्रदशन के मूल वि दु को पकलल्‍कर झपती बात को 
प्रस्दत करन वा प्रयारा द्िधा है । | हा यह यात दूसरी है हि अपने चिंतन क प्रति बहानीकार का 
गठरा आसक्रित एवं उत्प्रसा तथा उपमा के प्रति कहानीवार के अनावश्यय झय्पए ने बहानियां को बईं 
स्थता पर प्रियार बौभित एवं एवं सीमा तक नीरस बना लिया हूं । 


दूसगा झोर वे सामाजिक पहानिया झाती हैं जितम कहानीशार समाधान प्रस्तुत करन या किसी 
बुहण से विरत होने वा सरेश दन के मोह से मुक्त होकर यदवते सामाजित जीवन के चित्र भ्रक्ति करन 
आ्रार ममाज तथा व्यक्ति वे चिततन मआ रहे परिवतन को अविन करन में विशेष रूप से रम हैं। एसी 
कहानिया मे श्री राजपुराहित वी उतर भीखा म्हारी बारी ? दुआ भाग पड़ी भारत भाग विधाता ४ 
श्री बजनाथ पवार वी वातिंग म्हातम ५, पासो ५ श्री नानूराम सस्तर्ता को मिरचारी बुदइद्धी. 'मादी 
री टाडी * श्री श्रीलाव नयमल जाशी की बाल ले जाए * आरटि बहानियाँ उल्देसनीय बने पडी हैं । इन 
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सभी कहानिमा म मुल्यत समप्टि जीवन एवं चिन्तन भ था रहे परिवतन को प्रकित किया गया है 
श्री सम्कर्ता की बहानिया मे स्वनत्नता प्राप्ति के पश्चात ग्राम्यजीवन म राजनीति क प्रवश के कारण 
हो रहो भारी उयल-गुयाव को झकित किया गया है सा श्रा राजपुरारित का कहानी भारत भाग बिधाता 
मे शहरी सम्यता से सम्पन वे कारगा शात से हृष्टि्त हाव बाल ग्राम्यतीवन वे सरोवर में तताव, 
मनमृटाव एवं सधप वी उठती लटरा को अ्रक्ति किया गया है॥ श्राताल नथमल जाशी की काजल 
जाए भ सामा[जित व्यवम्पा एव जातीय सम्याघा म थ्रा रह परिवतन को सवेतित रिया गया है ता 'उतर 
भीरण म्हारी बारी! ए४ पासा जसी वहानियाँ शाएग्ा द्वार निठाया जीवन जाने वी सामती परम्वराय्रा 
की मिटती लंबा” एवं उनके स्थान पर उभरती समत्रा तथा श्रम वी नवीन रेखा का झक्ित वरती 
है । दुआ भाग पटी झौर फेट में झायोडो १ जसा कहानियाँ हमार सामाजिव जीवाय मे विप ती तरह 
घुलन जा रह भप्टाचार और पश्रनतित ध्ाचरशा के यहत बहमा वी झार ध्यान ग्रावधित करती हैं 


ऊपर जिन बहानिया का उल्वस हुआ है उतमर मुयत समष्टि जीवन में झ्ला रह परिवतनन 
को झा वित किया गया है शितु परिवता के #स चत्र न यवत समप्टि का ही प्रभावित क्या हा ऐसी 
बान नही है अपितु समप्टि स भी भयिति हमारा पारिवारिक एवं दयक्तिक जावन एवं चिन्तन इससे 
कहा अधिक प्रभावित हुप्ा है। “यकिविगत एवं पारिवारिक 'नीवन में हमार सोचन वा टस कितना बदल 
छुबा है और उसके बारगा हमार आपसी भम्बाधा में वितना अन्तर आ गया है इसकौ भवकः सुहागण 
भागरण + एवं बाप अर बेटा २ जसो कहानिया म तथा हमारा वयकितिय जीवन विस बंदर जड़ता एवं 
टहराव का जिकार बनता जा रहा है इसका वित्र जम्प पास्ट',* झ्रातेम वांघ * एवं सब्यरा * जसी 
बहानिया मे सटव की दखन वा मित्र जाता ७ । सुटाग्श भागण मजत्य मा खुद ही झपनी बेटी को 
पातित्रत घम्र पावन के स्थान पर पति और प्रेमी लाना वे साथ निभाव करन का सकते बरतनी हुई एक 
हो खड़ी पर माह और बढ्डट टाोता का पानी पियान वी बात बरती है ता 'बाप और बटा का 
युंस पुद प्रौर पिता ब प्रम-ध्यापार से बाप या अपरटम्ध कर स्वयं जारर जमता ही नहीं अपितु अपन 
बाप वी तथाकथित प्रेमिरा ब॑ सामन टी बाप का गात्रियाँ दरर सूउ छयाता है । उधर ग्रात्तम बाच 
झात्र व भौतिक प्रगति बयुय से सशोन के साथ मोरीन बन मानवीय जीवन की विडस्यना पर 


प्रकाण डाजती है ता लम्प पाह्ट भी लगभग दूसरे शब्टा म यंत्र वन मातव की ही कहानी 
बहता है । 


आधुनिक राजस्थानी सामाजिक कहानिया के मुस्य उपजीब्य रह हैं--पू जीपति एवं सामत्ती 
बग के शापरा व शिकार बन दान हान कृषक मजदूर वग क॑ प्राणी सामाजिक कुरीतिया और रूह 
परम्परा भ' चक्र मे विसत हुए निम्नमध्यमवर्गीय-लाग और झाए वप झनचा? मेहमान की तरह आए 
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टपशन वाले झ वा से सत्रस्त प्रमावा से जूमते हुए मातवी ककायों के समूह । इनमे भी शापिता एव 
झढि पीडिता का जहा तक प्रश्न है--हिं दी श्रौर प्रय भाषाधो के साहित्य मे भी इतक्ो समस्याप्रा बॉ 
लेकर थहुत कुछ लिखा गया है भौर इन समध्या्रो पर भ्राधारित राजस्थाती कहानियाँ भी प्रिपय प्रति 

पाटन वी हृष्टि भ उसे कोई विशेष भिन नही पड्यी है। बरसगाठ " वजम सो मार * पीढ़्या रो 
सीर ३, गगली ४, उतर भीखा म्हारी बारी झा परहानिया में जाए वी तरह गरीगो या पून चूमने 
वाल सूइखोरा भौर दाह मारू म मस्त अधिशारा वे उम्ाठ मं उममत वा सामन्‍्ता नी निममता एव 
निष्ठुरता का भवन हुमा है । यहाँ प्रसगवश इप विपया वो राजस्थानी पहातिया थे गस्ब थम एह 
सक्तेत प्रवश्य करना चाहूगा वह यह कि विधय का द्वितीय पक्ष यहाँ वो बहानीवारा वी नजर से श्राकल 
नही रहा है । जहाँ पू जीपति बग वे शापण की बात बही गयी है वहाँ डाउटर मनोहर "र्मा की प्रनंक 
कहानियों मे इसके विपरीत उसी सहृदयता एवं सट्या वा भी भ्रच्दा धवन हुप्रा है भौर उघर सामन्ती 
ऋ् रताझा व समानता तर ही उस वग वी शरणागतवत्मतत। प्रण-पालनता भौर पूरवारता वा प्रभावा 
चित्राक्न भी कई बहानिया म छडी तमयता स॑ हुआ्रा है । इस हष्टि से उल्लसनोय बहानियाँ बन पड़ी 

हैं-डा० शर्मा वी चितको * 'कयादान १ श्रो नृ्सिह राजपुरोहित वी भीमजी ठाकुर » पेट री दाक,5 
श्री मुनानाल राजपुरोहित की ऊट रा भाडा * झआहटि। 


अय्ाल थी भीपणताझों को भ्रक्तित बरन वाली वहानियाँ हिटी झौर प्रयत्र भी मिल 
जायगी क्ितु राजस्थानी वी प्रगाल विययक बहानियाँ प्रामाणिवता एवं वातावरण व सजीव पकने 
थी हृष्टि से इन सबसे श्रलग थलग ह्टिगत होती है। यहाँ भ्रसाल वा जो बणन हुमा है घट प्सवारी 
सबरा के आधार पर बनायी गयी श्रताल सम्बधी एक विशेष भावुवतापूण्य हृष्टि वा मबन नहीं है, 
अपितु यहा के सामा-्य जन वी भाति ही यहाँ व बहानीयारों के रण रग मे समाय झत्राल थी पीड़ा का 
श्र वन है । इस दष्टि से कतिपय उल्लेखनीय कहानियों हैं--श्ली मुरलीधर व्यास की मेटमामा," पट रो 
पाप ११ श्री मसिह राजपुरोहित वी “गावरी हेथाई १९ श्री वजनाथ पवार बी थापी भूवा १३ एवं 
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ओऔपुम्पोत्तम छगाणी वी पूरब पिच्छम ? | इनम व्यास जी वी कहानिया मे एक और अकाव की मार से 
पीडित प्राशिया ने दयनीय एवं वारशिव जिन झ रन हुए हैं ता दूमरी ओर एस दीन हीना की प्रति 
शहरा लोगा के कजुपित चिता एवं झचरशा को अपन नग्न रूप म॑ प्रस्तुत जिया गया है । 'धापी भूवा, 
गाव री हथाएई झौर पर्व पिच्दम जसी कहानियों म अड्ाल वी भीषणता के हास्श से दारूप चित 
झ्रक्ति हात हए भी उमम साथ ही-साथ यहां के सामायजन की उस भअ्रदम्य जितीविपा एवं गहरी 
आस्था का थी भर क्‍न हुझ्ा ह जिसके सहार वह एसी विकट विपदा को भी हँसते हेमत सहता है। गाव 
की हथाई का दूठा भरूपर वाक्ा--जा कि सपने जीउन मे अनेक टु्िक्षा को मेत चुवा है-प्रताव वो 
आऔीपस्पता के बारण एवं क्षण वा वित्रल होवर कल वया होगा वी जिता मे डूब जाताट किन्तु 
दूसर ही क्षण सठन विश्वास स भर उठता है और आगामी वप वी भरपूर फ्सवे की कल्पना म खुशी 
में भरकर नय बचा वी जोड़ा खरीटन वी चचा मे शय जाता है.। उधर, धापी भूवा अभ्रक्राल, भूख और 
महामारी पाहित माय मे भी जिस उत्साह के साथ सेदा काय म रत रहती है वह उसरे भावी मगत मं 
हढ विश्वास का परिग्गाम कहा ता सव॒ता है। पूरय पिच्ठम ता हरझू दश्श बे भ्रायथ भागा मे सूखा 
चंएडिता बा सहायता म बहुत दुछ पहुँचन का यातें घुनता ह और साथ ही अपने क्षेर यो मीपण उपक्षा 
भी दसता है किन्तु वह फिर भी हताश नहीं हाता अपितु लागा को उलठा यही समभाता है कि ग्रपन 
होश बे जिए तो यह प्रतिवष का खेत है और उस क्षेत्र म चूंकि यह प्रथम अवसर है अत अपनी उपशा 
परशानी का विषय नहीं हातरा चाहिए | इस प्रकार भीपगा विपदाआ म भी मुरकारते इन चहरा की यह 
झछ्गि झआरथा उन चित्रा से कितनी भिन है जिनम एक हाथ से औरत राटी ले रहो है और दूसरे हाथ स 
घर रोटी हने वाजे के टाथा अपनी अस्मन बच रहा है। 


सामात्रिक कहानिया के पश्चात एतिशासित्रा विषया को जकर कहानी लखन म राजस्थानी 
बहानीयारा न अपनी विदश्येप झचि प्र्ुशत की हे । उन्हान अपनी एतिहासिक' एवं अद्ध एतिहासिक 
बहानिया भ राजस्थान के गौरवप्रणा डतिटास और यहा की गरिमामग्री सास्कतिक परम्पराओों को अपन 
सम्पूण परिवश मे प्रस्तुत बरन या प्रयास झ्या है । इतिहास प्रसिद्ध लारप्रिय और स्थात बात आहि से 
वहुचचित प्रसगा का ही राजस्थानी एतिलासिवा क्हानीकारा ने मुख्यतः अ्रपनी कहानिया बाआधार 
बनाया है । फ्तत श्रश्निवाश मे उनरी वहानिया के विषय राजस्थान एवं राजपूती *तिहास स ही सम्ब्रद 
रहे हैं। इस हृष्टि से विखी गयी कलिपय उल्तसनीय कहानिया है लश्मीकुमारी ब्रृूण्डवत वी “राज- 


पूताणी * “'विउसघी ? हू कार की कतगी ४ हाडीरानी * श्री सौभाग्यसिह शेखावत की लाहियाणशा 
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को क्व२*१ खादू रो सटो * श्री सवाइसिह घमारा वो नन्‍ली प्रामेर प्रगठी वखयाहुर श्रादि। 
लक्ष्मीकुमारी चृुण्डावत को वहानिया में कहानी शो यजीव बनाने प्रौर प्रभायी बातायरण की सजना वी 
हृष्टि से प्रसयावुकृल भ्रनेन्‍ दाह गीत आटि रखपर एया तरह से यही यो प्रायोत बाते परम्परा को 
निर्वाह हुआ है । ससी कारण शवी साहिवा वो वहानिया को नयी वातल मे पुरानी शराय नी बढ़ा गया 
है । उधर था सौभाग्यमिह शावत की एणरिहासिर बहानियां मे भी सोचता एवं बशुनात्मरता उतरी 
मुख्य विशेषताएं रटी हैं किन्तु इसके साथ ही साथ प्राचान कया शली वा उपयाग उनकी बह्ानिया की 
एक एसी विशपता ह जिम्तता निर्वाह ग्य विसी सम सामयित कहानीरार से हसन व नटों मित्रता! 
प्राय इन कहानीवार। व साथ एक स्थिति समात रही है ति देहात घटनाप्रा को शामय्रित सतर्भों सो 
जोटन एवं कहानी वो कलात्मक बनाने वी दब्टि सा उसे उल्पना की रवीन तूजितरा श सजात सवारत 
का प्रयत्न ते के बराबर जिया है । इसकी श्रपक्षा श्री नूसिह राजपुरोहित वी अमर चूनझा ४ श्री माहत 
लाव गुप्त की प्या्तो पेम * भौर श्री वद्दीलन गरांडण वी आयरी डाछ सरवर रा पाछ * ग्राहि वटानिया से 
अपक्षया प्राचीतता की ओर भुवाब बम रहा है श्लौर बद्धानीशारों ने वत्पता वी रंगीन तूतिया से मोह 
रग सयोजन वर कहानी को पर्माप्त शाक्पव बनाने का भरपूर प्रयास शिया है। 


सामाजिक एवं एतिहासिव वहानियों की झपक्षा घामिया एवं पीराणित प्रमगा को लबार 
लिखी गयी कहानियों वी सरपा बहुत कम रही है । थी सत्यवेररायएा गगादास व्यास की टैबी युभद्रा 
एवं कच देवयावी * तथा था नत्तिद राजपुरोहित की 'जोजप गधा * झादि गिनी छुनी बहातरियाँ ही 
पौराशित एवं घामिक भाएपानों के प्राधार पर लिसी गयी हैं। इसम भी जाजन गधा में धटग़ाम्रा वा 
प्राधाय रहा है और कहानी को लगभग साधारश घटना ३ रूप म ही प्रस्तुत दरिया गया है। इसके 
विपरीत श्री सत्यनाराय!प गगादास ययास ने अवश्य ही ग्रपनी इन कहानियों म॑ कल्पना! शक्ति बा पच्छा 
परिचय देते हुए उ'हे बदत हुए संदभ मे प्रस्तुत किया है। विशेष रूप से इनम पात्रों व चरित्र थी 
मगोविचान के परिप्रेध्य म॒ सूतन व्यारया हुई है। कच देवयानी मे देवयानी का चरित्र एक एसी 
तिरम्कता एवं भतृष्ता श्रेमिका वे रूप मे अक्ति हुआ है जिस उसक। प्रिय कंच अपनी कायरता एव 
रू" सस्कारिता के कारण प्रयर्ती तक मानने को सयार नही है। दंवी सुभद्रा भ सुभद्रा क्रा चरित्राकर्त 
परापरा से हटकर हुआ है ! वह अपने बाह्माचरण मे हरण के समय में अजु न वे! हर बेटम को बा 
तिरस्कत हृष्टि से देखनी है । चेतन रूप मे वह निरातर अजु न के प्यार को दुक्तराती है और उस विरीब 
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करती है कितु अ्वचेतन म-जहा कि वह अजु न से घीष्ट प्रेम करती है-की प्रेरणा स बाह्य रूप म अपनी 
घृणा व्यक्त करते हुए नी निरन्तर ऐसे कदम उठाती है जो आततागत्वा प्रजु न व प्रति उसके प्रवल 
आक्पण को व्यवत करते हैं 
अचल विशप वी स्थानौप विशेयवाओ को अपने सम्युण परिवश म प्रस्तुत वरन वी ललक 
पएघर मे क्‍्याकारा म, विशेषसय से उपयासकारा मं बटी है। हिटी मतो रेख ये प्रसिद्ध उपयास 
ला भ्रचल के प्रकाशन वे! पश्चात एक समय तो यह प्रवृत्ति काफी लोकप्रिय रही कितु कहायी में 
उसके सीमित वत्तवर एप उसकी विशिष्ट सघटया वी वारण इसके फ्लायव के झषिक झवसर नही हैं। 
फिर भी वहानियाँ इसके प्रभाव से सवथा झछूती नहों बची हैं। राजम्थाना मं विशपरूप से श्ली सरतता 
वी कहानिया मे स्थानीयता का रग काफी गाढा रहा है । वीकानर ग्रचद के एफ क्षत्र प्रिशेष वो झावार 
च्रतावर लिसी गयी उनकी 'काछत्रो * दूब तिछोठा * रोही रो रीछ * एवं बारो तथा सरच ” झ्ादि 
कहानियों एवं डा० मनोहर शमा वी खाजी ५ नामक बहानी मं ग्राचलिकता वा स्वर वापी घुसर 
रहा है । 
पौराणिक एवं ग्राचलिर वहानियां वी तरह राजस्थानी मे हास्यल्पग्य प्रयान कहानिया वी 
संख्या भी सीमित ही रही है। उसम भी हास्प प्रधान वहानिया का सम्प्रा तो ग्रौर भी कम है। थी 
सस्वता वी काछयो' जसी गिनती चुनी हास्य प्रशान कहानियाँ ही इस क्षत्र म मिलती ह और यह कहानी 
भी शिप्ट हास्य की भ्रपक्षा ग्राम्य हास्य प्रधान ही कही जा सकती है। दसकी अ्पशा व्यग्य प्रपान 
वहानियो की ओर कहानीकारा का ध्यान फिर भी गया है। श्री नर्मिहू राजपुराहित की धुश्न भाग परी, 
श्रीलात नथमत जोशी बी 'श्रमर मित्रण ६ श्री रामटव झ्राचाय बी लिछमा रा लाइवा ? आल प्रमुख 
व्यग्य प्रधान कहानिया हैं। दुग्न भाग परी मे आज की भ्रष्ट सामाजिक व्यवस्था पर तीखा प्रम्य 
प्रहार हुआ है तो अमर मिनव में तथावंधित साहित्यवारो का अच्छा मजार बनाया गया है और 
लिछमी रो लाइनों मे धनवाना क॑ कुकर्मों पर बडी मीठी चुटकी ली गयी ह्‌। उबर श्री नारायगह्त्त 
श्रीमाली वी सबर 5 एवं श्री भगवानतत्त गोस्वामी की श्रवार अदाता न अरज वरू * जमी कहानिया 
म॑ हास्य व्यग्य के समवेतत सर्वर सुने जा सकते हू। अभ्रयार अदाता न झ्रज करू से एक सामातरालान 
अवशेष साहजी क वत्तमान युग मं मिसफिट आचरण का बडा रोचक वन हुआ है | वसे श्री राज 
पुरोहित एवं श्री क्शोर वल्पनाकात की वहानिया मे भी प्रसगानुह्रल मीठा तीखी चुटक्या बराबर ली 
जाती रही हैं । 
ग्होयी, पृ० स० १, 
वही पृ० स० ७८ 
चही पृ० स० १८ 
हस दोख नानूराम सस्कर्ता पृ० स० १३ 
कयादान, पूं० स० १३ 
मस्याणी, पृ० स० ६, वपष ६ अक-४ 
राजस्थान के कहानीकार (राजस्थानी) पृ०स० ६३ 
वही पृ० स० ६० 
बही, चू० स॒० ४७ 
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संस्थान वा सनजर बना दिया था और जिसके लिए अपने श्रत्यक्ष वार्यो मं यह दर्शाती रही वि वह उत्ते 
चाहती है कितु उसी युवक स॑ शादी वा प्रस्ताव सुन चह उसे दुत्तार दत्ती है। इसी प्रकार जिस डावटर 
का कुछ शण्ता पूव वह एक बटिया नौकरी ल्लिवादे को पशुकुश बरती # उसी डावटर वो गपने झनुश्ल 
न पाकर दूमरे ही क्षण सडिदा स पीटकर जन साधारण वी , निगाह स गिराने म भी नही हिचरती । 
बहन का तापय रहा ह कि प्रसणा नारी के एक एस जटिल चरित्र वी अभिन्यक्ति है--जिस सहज में 
समझ पाना कठिन है॥ राजस्थानी म सम्प्रति एमी उलभी हुई मनस्थितिया पर आवारित कहानी 

जखन की पृष्ठभूमि का निर्माण हो रहा है यटी मानना ज्यादा समीचीन रहंगा । 


मनावतानिक कहानियों का तरह हा राजस्थाना म प्रतीक्षवाटी बहानिया की सरया भी 
बहुत सीमित है । इसका कारण भी स्पप्ट है जिसी भाषा क साहित्य म श्रेष्ठ प्रतीबवारी बहानियों वी 
सजना एफ स्तर तक पहुँचने क बाट ही सभव होती है। ऐसा बटानियाँ पाठक एय वहानीवार दोनों 
में उस समभ का अ्रपक्षा रखती है-- जहा बात के मुख्य मुद्दे वो सवेता व स्तर पर ही गहण कर लिया 
जाय। अधपिवाश म भावा की जटिलता या सश्लिष्टता विशेष सानस्तिक स्थितिया के भ्रकन वात्त को 
सीव न कह पान की विवशता और तीव्रता क साथ किसी विचार विददु पर पाठक को भाघने के लिए 
उत्तेजित करन की हृप्टि स क्हामीजार प्राय प्रतीवात्मर कहानिया वी सजना करते है । जसा कि 
पहले स्पए? क्रिया जा चुका है कि राजस्थानी की प्रतीकात्मक कहानिया का पक्ष, सरया एवं स्तर दोनो 
ह्टिया स क्राफी क्‍मजार है। जहा तक सरया का प्रश्न है वारण न भरख रौ कजियो ! दोय 
कूतरिया ३ सेजटी भर बोही * और श्राथ न आया * जसी गिनी चुनी कहानिया मिलती है भौर 
सता का तप्टि से ब्राव ने आरया हां एयमेव एसी कहानी है जिसे लेकर पाठक वुछ साचन को विवश 
हा । प्रस्तुत कहानी म कतानाकार न धोरे को विस्तारबाती मनोवृत्ति वात प्रृजीपति बे रूप म॑ प्रस्तुत 
किया है ग्रौर सीप को सवहारावग का नतृत्व करने वाली एफ ऐसी शक्ति के रूप मे चित्रित किया हैं 
जा प्रतिपला को ग्रपक्षा भौविक शक्ति की हेप्टि स काफी क्मजार होत हुए भी मानसिक हृढता के बलवूते 
पर पश्रपन तस दलिता का सगठन वनाकर घोरे क॑ विस्तार पर न क्वल रोक ही लगाती है अपितु 
उसक अस्तित्व को ही समाप्त कर वहा एक मनोहारी बन के निर्माण भ भी सफ्ल होती है। कहानीकार 
न भूतत इस क्हानों म आज के वग सघप की विश्व यापी समस्या को उठाया है और उसका अपने ढग 
स अधिसिक सम वयवाटी समाधान प्रस्तुत क्या है । 


यहा तक क्थथ के आधार पर राजस्थानी कहानी की मुरय प्रवत्तियो का विवेचन हुआा है। 
आग कथा तत्त्यो के आधार पर उसकी प्रवत्तियो को विवचित क्या ग्रया है। कथा तत्त्वो वी हृष्टिसे 
कहानी के घटना प्रवान चरित्र प्रवान भाव प्रधान एवं वातावरण प्रधान मुर्य भेद किये गये है । जहा 
मनोरजन ही कक्‍्थाकार का मुस्य “यय होता हे वहा प्राय घटनाओं का प्राधाय रहता है । हिंदी कहानी 
को तरह राजस्पानी कहानी की प्रारम्भिक अवस्था मे भी घटना प्रवान कहानिया का हां प्राधाय रहा । 





१ दद्रीप्रसाठ साकरिया राजस्थान के कहातीकार (राजस्थानी) पृ०स० ११० 
२ मूत्रचल प्राएश जलमभाम पृ०स» डेंए बप २ झक्-३ 

$.. श्रीजतात नथमलजोशी मम्वाणा पृ० स० ३६ वप ६ अक १०-१ है 

आध न आरूपा पृ० स० १०० 
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इस समय कहानी लेखको का उद्दं श्य मनोरजन के अतिरिक्त उपदंशप्रद एवं सुधारवादी विचारा क॑ प्रचार 
प्रसार का भी रहा अत उाहान बाह्य जगत म घटित होने वाली स्थूल घटनाओं पर ही मुरयत अपना 
ध्यान कीद्रत रखा। श्री मुरलीधर व्यास श्री नानूराम सम्क्ता की अधिकाश कहानिया भ एवं श्रा वजनाथ 
पवार तथा श्री नर्िह राजपुरोहित की कुछ एक कहानिया मे कहानीकारा का ध्योन घटना सयाजन मे ही 
विशेष रूप स लगा रहा है । ब्यासंजी की कहानियों म प्राय छह छह सातन्सात और कमी-कर्मी तो उससे 
भी अधिक घटनाओा को एक ही क्थासूत्र म पिरो 7 या गया है । इन घटनाशो के पीछे उनकी फोटो 
ग्राफ्कि प्रवत्ति विष सक्रिय रही है । व कसी समस्या के सम्बंध म विभिन्न जनो के हृष्टिकोण को 
अझकित करन या क्सी समस्या विशेष पर कई पहलुझा से प्रकाश डालन की हृष्टि से भिन भिन घटनाओं 
का एक ही क्थासूत्र म पिरोते गय हैं। उनकी मुस्प घटना प्रधान कहानिया हैं-- पलम रो मोल! 
'नरमधघ भाठा आलि । थ्यासजी की सरह ही श्री सर्स्कर्ता म भी द्राह्मनजगत की स्थूल घटनाग्रा व॑ ग्रकन 
की प्रवत्ति विशप रही है । सस्क्ता व्यास की तरह फोटोग्राफिक शली को न अपना कर वरानात्मक शली 
बा सहारा लेते हैं । प्राघीन वातकारा की तरह व भी अपनी कहानिया में घटनाओं को राचकता बे साथ 
सरम लहलजे म प्रस्तुत करन म ग्रधिक्र दत्त चित्त रहते हैं। उनकी फदडपच * बर* धार दखना'*आ्रादि 
अधिकाश कहानिया इसी श्रेणी की हैं। इत दोना से थोदा भिन श्री पवार की कहानिया मे घटनाओा 
का सप्रयोजन उपयोग हुम्रा है । वहा घटनाएं स्वत प्रवाह में घढित होती हुई चित्रित नही हुइ है, अपितु 
लखबीय झ्ाट्श के अनुर्तप उाह झावस्मिव एवं अप्रत्याशित मोड दिय गय हैं। इस हृष्दि से उनको 
लाइ सर" एवं भूरी $ नामक वहानिया हप्टय हैं) डा० मनोहर शर्मा की अधिकाश कहानियों का 
ताना थाना भी घटनाग्रा की रत-पल के वीच ही बुना गया है । उतकी कहानिया मं भी कहानीकार कया 
ध्यान चरित्र चित्रण वातावरण अझकन की अपला स्थूत घटनाझा को प्रस्तुत करन म॑ हो विशेष रहा है 


वहा भा उन घटनाओ्रा के पीछे सक्रिय रूप से कायरत मानसिक ससार को टेखन परखने को फुरमत उह। 
कम ही रही ? । 


घटना प्रथ्नान कहानिया की ग्रपक्षा चरित्र प्रधान कहानिया अ्रत्रिक श्रेष्ठ हाती हैं क्याकि उनम 
बहानीकार का ध्यान मानव चरित्ष को विश्वपित करक॑ सही रूप म प्रस्तुत करन का होता हू। चूंकि 
ऐसी कहानिया म॑ मानव चरित्र ही केद्र विन्दु होता है भ्रत एसी कहानिया स्वत ही मनांविचान के 
भ्रधिक निकट पहु च जाती है । चरित्र चित्रण प्रधान वहानिया मे कहानीकार कई रूपा म प्रस्तुत पात्र का 
चरित्रावन कर सक्वा हैं। साधारण चरित चित्रण प्रधान कहानिया म कहानीकार या ता स्वय ही बहुत 
चुद प्रध्तुत चरित्र के बारे म॒ बह देता है या स्थूल घटनाझो के माध्यम से पाश्न की क्िसा एक मुख्य 
चारित्रिक विशेपता या कद एक स्वभावगत विशपताओा पर प्रकाश डालता चलता है । एसी कहानियाँ 
बार रंख चित्र क वाफी निकट पहुच जता हैं था सस्वरर्ता अपनो अधिकाश कहानिया म पात्रो क 
क+-++-+++--+ 
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स्वभाव का परिचय वश परात्मक शल्ती मं पाठा) को स्वयं ही देते उलते है और साथ साथ घतमाझों के 
माध्यम से उनकी पुष्टि करते चलते हैं। उसी चेहो/ बर, वृत्वाबल " झाटि दसा बहानिया को 
उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत क्षिया जा सकता है । इस विसराव की अपेक्षा जहाँ बहानासारा ने प्रस्तुत पात्र 
वो किसी एक हो चारित्रिस विशयता बे उदघाटन वो हप्टिपक मे रसफर कटानी का साना याना बुना है 
वे कहानियाँ प्रथम प्रकार की कहानिया वी अ्रपक्षा अधिर प्रभावी सिद्ध हुई है! थ्वा थालात नवम्त याशी 
की भाह ती 3 एवं थरी सुरलाधर व्यास की बेगारों * इसा प्रकार बी वहानियां है । भाड वा मे बुपुग 
मनस्यितिवाती एक शक्राजु बद्धा का प्रच्छा चरित्राकत हुआ है भर चेजारों मं एव लाउची एवं सरीण 
मनोवत्ति वाली बुढ़िया का ब्रच्छा स्केच सीचा गया है । श्रीलाल तथमल जोगी को हो सनाणा ” भी 
रसाचित्र की सीमा का सस्पश बरने बाली एक एसी ही कहानी है । 


उपयु कत कहानियों मे अविक्राशत पात्रों वी मोटी मोटी चारित्रित निशेषताशा का सीधा सादा 
वित्राकन हुआ है। क्ितु मानव चरित्र उतना सहज नहीं जितना कि प्राय हम सोचते हू । पहानीआर 
की सफ्लता विरोवी व्यवितत्वो व बीच ग्रदेक घात प्रतिघादा के मध्य उनरते मानवीय चरित्र बी बोई 
एक झाकी प्रस्तुत बरत से अधिक मानी जायगी / इस हष्टि से चितराम ५ नांगडो बाबो ५ पटरी 
दाभ० एवं बहछों५ जसी वहातियाँ उल्तसनीय है। चितराम पुरुष की पराजय एवं दूढग तथा नारी 
के कुचते स्वाभिमान के प्रतिरोध को कहानी है। जहाँ गौरी पर हारा बुरी तरह प्रताश्ति होते के 
पश्चात भी पति के पास जाती है. वितु सुतह या समभीौते का लिए नही अपितु उसकी विवशता की 
उपहास बनाने के लिए। नाग्दों वाबो व्यवित-बचित्य को बहाना है--जहाँ क्यावायक के जीवतें वे' 
अनेक उतार बधवों के भध्य गुजरते उसके चरित्र की अ्ृस्वद्धता वी एवं भाकी प्रस्तुत वी गयी है। 
पटरी दारा! एवं बदद्ो'म नाटकीय कौशल से प्रस्तुत पापों ने चरिषर में अप्रत्याशित मौद दिया गया हैं। 


मानसिक अ्रातढ दर की प्रधायतावाली वहातियों मी चरित्र चितर प्रधान कहातिया के प्रन्तयत 
आती है । यद्यवि राजस्थाता मे प्रसाद व॑ झ्राकाशदीप जसी सफ्ल प्रतद्व 'ह प्रधान कहानियाँ तो नहीं 
लिखा गयी है फ़िर भी श्री अक्षाराम सुदामा वी “छू डूयर फ़क्क चद्टात एवं रोग रो निदान जतती 
बहानिया म सत शोर श्रसत प्रवृत्तिया एवं लालमाों तथा विवक के मध्य चल र> द्वाद को प्रवानता दी 
गया है। बत्ते क्रिशोर कल्पनाकात थी 'आ वम कागद " श्री जगदीशसिह सिसारिया बी रात र थ्रषियारे 
मे श्री नसिह राजपुराहित का ख्पाछी राजा' एवं श्री रामेश्वरदयाल धीमाली की 'जवोदा' भादि 





१ दखेटीख पृ०स्त० ४८ 

२ शापस्थान के कहानीकार (शजस्यानी) थृ० स० छर 

े बरसग्रा5, पृण्स० रे८ 

४. मस्वाणी पृ०ण्स० ५ बष ७ अक्‍-+& 

४. दामोटरप्रसाठ राजस्थान के वहानीकार (राजस्थानी) प्रृश्से० ८१ 
६ रामप्रसाद चाबलान ग्राक्मों पृ०्स० ७, दिसम्बर १६६७ 

७. भमरचू नडी प्ृ०स० डै१ 

रू वही पृ०्स० रेह३ 

€ . राजस्थात क कहानीदार (राजस्थानी), पृण्स० २८ 
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वहानिया मे पाता वी मानसिक उहापोह एवं उनके हृदयस्थ मावों की रेल-पल का एक सीमा तक अच्दों 
झकन हुआ है । 

इधर म कहानी ज्यों ज्यो स्यूल से सूश्म वी ओर बढती जा रही है और उसके शिल्प मं 
ज्या-ज्या मजाव-वसाव झ्राता जा रहा है त्या-्त्या कहानी में घटनाएँ गौण होती जा रही 
हैं पात्रा के चरित्र का ऊपरी लखा जासा प्रस्तुत करन वी वहानीकारों बी झादत समाप्त 
हाती जा रही * और उस सपके स्थान पर एक क्षण विशेष वी मनस्थिति के अकन की प्रदृत्ति प्रमुख होती 
जा रहो है | यश्वि रादस्थाना बहानी वे क्षेत्र म यह सय नवा-तया है फिर भी आतम वाघ १ ओआख्या 
पाठ नार,* बुद्ध रो वस्ट ३ उद्धमयादा तार * एवं 'उदमयोरा तार आदि कहानिया मे दस सवधी 
शुम्प्रात हा छुकी ह । 


इजनिवत्त प्रधान एंव चरित चित्रण प्रधान कहानिया की अपक्षा किसी भी भाषा के साहित्य म 
रतरीय चात्तावरण प्रधान बहानिया वी सस्या बहुद बस हाती है एसी स्थिति से राजस्थानी म यति इनकी 
सख्या और भी कम हा ता आश्चय ही वया ? बातातरग्प प्रधान कहानिया म पात्र घटनाएं भ्नदि सब 
कुछ यथा-स्थान हाते हुए भी समग्ररुप मे एक प्रभावी वातावरण ही आद्यन्त पूरी कहानी म छाया रहता 
है | पाठत कहानी वी प्य जिसी स्थिति से प्रभावित न हाक्र उसी स अभिभूव रहता है। एमी 
कहानिया म हिंदी की रोज कहानी अरिस्मरणीय बन पडी है--जहा पूर वातावरण मे उटासी प्रवसी 
एवं घुलम सी छार ?६ है । राजस्गनी म उस ज्सी श्रेप्ठ कहानी की सजना तो श्रभी तक नहीं हो पाई 
है फिर भी नह राजपुरोहित की 'उडीकः भगवानतत्त गास्वामी की मानख रा मोत और श्री सूपशकर 
पारीक की सभा गगा होयाही सी हायगी आहि क्ानिया इस ही लिसे उल्वेखनीय है। 'उडीकम 
गटिएणो की मत्यु के कारण पूर परिवार ब वातावरण मे ठाई हुइ रिवितता एवं उठासी का बडा मामिक्र 
झकन हुग्ना है । जहा गह स्व्रामिनी की मान से परिवार का 7र प्राणी पीडित है और सबको एसा लग 
रहा है कि वह झ्पन साथ ही इस घर की हेंसी रूपी उत्साह उल्तास सब बुछ साथ ले गयी । इन 
सबके स्थान पर बहा छो” गयी है एव शूयता ओर उस रिक्तता मे जिट्यी को खीचे जान की झ्रनिवाय 
विवशता। मानख रा मात्र मं एक एसे परिवार की उन चन्द घटिया के वातावरण का झकन हुआ ह जहाँ 
कु घटा में आन वाली मौत बी विवता से प्रतीशा वी जारही है ॥ इन चद घतल्िया की आगा निराशा 
के मध्य भूलता परिवारतना वी मन स्थिति और तस प्रेरित उनसे काय-कलापा का झभि्यवित दस मं 
बहानोकार एक साज्ा तक मफ्ल गहा है। कहानी को घाटा और लम्बा खीचत हुए आग क्हानीकार न 
'रागिएी की मत्यु क पएचात असफतता जय निष्क्ियिता के भाव का पूर परिवश म छा जान का हलवा 
मा भ्राभास टिया है । वातावरण प्रधान वहानी वी सरचना की दृष्टि स एक बुत ही सही थीम का 
खेकर चती चस बहानी वी सबरा वरी सीमा वहानीकार वी सपाट बयानी है। जिन स्थितिया का 
घटनाओ्रा पात्ना क परस्पर वाताताप एवं आचरण याझय माध्यमा से व्यज्ित करना था, उट 


१ रामनिवास शम्मा हरावछ प्र० रू० ३१, वप है अब ६ 
२ रतनसा, राजस्थान भारती, भाष॑-११ अक्-२ पृ०स० १ (राजस्थानी विभाग) 
है. रामस्वर्प परश जलमभाम पृ०्स० ८० व २, झक-१ 
४ श्री इृष्खगापाल धर्मा झोछमा, पृ०्स० ८३ (दीपावनी १६६३) 
है. जगटीय शम्रा झ्राझ्मा पृ०्स० १२ जावरी १६६४ 
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कहानीकार ने स्थूल वशनो के सहारे प्रस्तुत किया है. फ्लत प्रभविष्णुता वी दृध्टि से कहानी उतनी 
चजनदार नही वन पायी है जितनी कि इस प्रत्यस क्‍्यन प्रणाली के त्याग से बन सकती थी। सभा 
गगा “यायोदी सी होयगी म एक ऐस सतसग स्थल के वातावरण वा सजीव पग्रकन हुआ्मा है--जहाँ एक 


ही मच पर एकत्रित कई एक गायक दला वे परस्पर की प्रतिस्पर्या श्रोत्राओं क॑ जिए अच्छे मन|रजन का 
माहौल बना देती है। 


उपयु कत कहानियो के अतिरिक्त वे कहानियाँ भी वातावरण प्रधान कहानियां वी श्री मं 
रखी जा सकती हैं जिनकी सफलता परिवेश के सजीव अकन म निहित है। एतिहासिक कहानिया मं 
यह परिवेशगत सजीवता पाठ को मानसिक रूप से उसी युग विशेष मं ला खडी करती है--जिस युग 
से ऐतिहासिक कहानी का क्थानक चयनित हुग्ना है। इस हृष्टि से श्री मौभाग्यमिट शेखाघत की 
लोहियाणा रो कु वर झौर रानी लक्ष्मीकुमारी घृण्डावत की पावृजी कहानिया हृष्ट य है। लोहियाणा 
रो कु वर मे बहानीकार उस वातावरण की सजना म सफ्ल हुआ है--जहाँ बात क॑ पीछे सिर कटा देना 
एक हमसी खेल था ओर उत्साह के अतिरक म जहा कव ध का रोमाचकारी युद्ध भी सभव था। पायजा! 
म उन स्थितियों का बडा प्रभावी अकन हुआ है जिनके कारण विवाह मण्डप में ही हथक व॑ को बीच 
म ही छोडकर रणो मांद से भरपूर पाबूजी युद्ध के लिए प्रस्थान कर गये । राजस्थानी वी भ्रय एंति 
हाप्तिक कहानियो मे भी क्हानीक्ारों का ध्यान उस युग को अपन सजीव रूप म प्रस्तुत करन का विशेष 
रहा है। 


यहा तक राजस्थानी कहानी की विपयगत प्रवत्तियों और प्रमुख कथा तत्त्वा के श्राधार पर 
उसकी सामाय विशेषताओं पर विचार हुआ्ला है। भ्रागे उनकी शली एवं शिल्पणत प्रवत्तिया श्लौर 
विशिष्दताग्रो को मृत्याक्ति करेंग। झ्रालाचको न शली वी दृष्टि से कहानी के मुख्यत चार भेद स्िये 
हैं-क इतिहास शी या क्थात्मक शली ख ग्रात्मक्थात्मक शली ग पत्र एव डायरी शली तथा घ 
सवाट शली या नाटबीय शली । इन चारां शलियों म इतिहास शल्ली का प्रचतन सबसे अधिक रहा है । 
पाठक के लिए सहज वोधगम्य होन के साथ ही साथ क्थाकार को भी इसमे हाथ पाव फ्लान के पर्याप्त 
ग्रवसर रहत हैं ग्रत राजस्थानी म भी क्हानीकारों न अधिकाशत इसी शली को अपनाया है । इस 
शली म॑ कहानीकार इतिहास वरणान की तरह तृतीय पुरुष के सम्बंध म॑ वणन करता चलता है, ग्रत 
वर्णानात्मक शली को इस शली का एक प्रमुख भेट माना गया है। राजस्थानी म वरसग्राठ ग्होयी 
रातवासौ, अमरचू नरी ट्सदोख लाडेसर कयादान आदि अविकाश कहानी सग्रहा म सकलित क्ह्टानियां 
मे बह्त सी कहानियाँ इसी शली म लिखी गयी हैं। 


यहाँ जबकि वरस्पनात्मक शली की चर्चा चल पडी है तो उसी सत्भ म राजध्यानी वात शली 
पर चर्चा बरना असगत नही होगा । वस्न' का प्राघाय छाट छांटे एव तुकात वाक्य गद्य बे! साथ- 
साथ पद्य का प्रयोग एव कायात्मक भाषा राजस्थानी वाना की सामा य विशेषताएँ रही हैं! यद्यपि 
भाधुनिक राजस्थानी कहानी इस वात परम्परा का विक्रसित रूप नही है फ्रि भी राजस्थानी का क्थाकार 
अपनी इस समृद्ध वात परम्परा से प्रभावित हुए विना नही रहा है। हाँ समयानुसार उसम थोडा-बह्त 
वरिवतन प्रवश्य हा गया है । इस दृष्टि से श्री सौमाग्यसिह शेखावत वी कहानिया की ओर ध्यान सहज 


(६? ) 


ही चला जाता है । उनकी कहानिया शिल्प की दृष्टि से प्राचीन राजस्थानी वातो क॑ सवाधिक निकट हैं । 
उनका शब्” चयन वाक्य वियास एव प्रस्‍्तुतीकरण का ढग सभी वुछ उ्ी से प्रभावित प्रेरित हैं ।* 


गद्य वे साथ-साथ प्रसगानुकूत पद्य के प्रयोग की राजस्थानी वाता की विशेषता का, राजस्थानी 
के आधुनिक कहानीकारा मे भी स्वीकारा है | विशेषरूप से एतिहामिक प्रसगा एवं प्रवाला पर आधारित 
कहानिया में तो इसका काफी प्रयोग हुआ हू । रानी लक्ष्मीकुमारी दृण्डावत और श्रा सोभाग्यसिह शखाबत 
दोना ही कहानीकारा की एतिहामिक कहानियां म प्रसयानुकूल पद्य का प्रयोग हुआ है। एसा विशेषरूप स 
बातावरण को सजीव बनाने वी हृष्टि स और जन-स्मृति में गहर पठ उन प्रसगा की याद को ताजा 
करन की हृष्टि सं चात हुआ है । एतिशामसिक्र प्रसगा स इतर, विशपरुप स श्री नमिह राजपुरोहित की 
* पाछी राजा 'उडीक रूपातछा बीनणी, जसी सामयरिक जीवन से सर्म्वा घत कहानिया मे भी भावपूण 
स्थला पर क्यापात स्वत ही लोकगीत की कोइ क्डी गुनगुना उठत हैं। 


राजस्थानी वाता की शलीगत विशेषताभञ्रा मे उसके तुक्ात गद्य प्रयोग की प्रवृत्ति से भी 
राजस्थानी का बहानीकार सवथा अदधूता नही रह है। श्री नानूरास सस्कता का नुकाव विशेषज्प स्‌ 
भाए्प के एसे प्रयोग वो ओर रहा है। उनकी झनक कहानिया म एस दमा स्थल सहज ही सोज ता 
सबते हैं--जह्ा यह स्पष्ट लगन लगता है कि कहानोकार ने तुक मिलान वी दृष्टि स ही सतमतपूवत्रा 
शद चयन किया है ।* 


इतिशास शली के पश्चात झात्म-कयात्मक शली को ही विशेषरूप से अपनाया भया है। इस 
शली बी झपनी सीमाग्ना एव जटिलताभ्रा के बावजूद भी यह भ्रविक कलात्मक है इसे नगारा नहीं जा 
सकता । इसम भुस्यत एक पान ही अपन मुख स सारी कहानी कहता चलता है वसे कभी-कभी या भी 
होता हू कि कहानी के सभी पान अपनी अपनी राम-कहानी अपन मुख से सुनात चल जात हैं । राजस्थानी 
मे श्रात्मक्थात्मक शली मे लिखी गयी कहानियों का सख्या भ्रधिक नहीं रही है। उडाक लिछमीरा 
लाइलो * म्हे गुनगार हू आदि बुछ एक कहानिया ही एसी बन पड़ी हैं, जहाँ इस शी का अ्रच्छा 
उपयोग हुप्ना है। लिछमी रो लाहला जसी कहानियो मे तो इसा आत्मव्थात्मक "लो के कारण हा 
विशष वक्ता झा पाई है। 





१ “रापभिंघ जी मीठी रो पाटवी कवर । झठारा बरस रा जवान | उस्यारा रो फूटरो । चोडो 
लिलाड । मोटी वाचरा सी प्रॉस्या। दाइ, रादाणासा दात। सूवारी चू चसी नात। 
मोवणा बान जिा र माय सोना बाय । ठोस पीडी । चोरी छाती । सारो डील "ौत मोबगा । 
कवर धोडा रो सोखीन | नितरा घाडला न दौडाव ) हरिया पूण रा भाखरा र माय जाव । 
क्टारिया सू' सिकार रम । सूर मार । नाहर मार । हिरण मार पण सव क्टारा सू । 
कवर रामसिघ मीठटी रौ सोमाग्य सिह शेखावत मस्वाणी पृ० स० ४३, बप १ भ्रक-५ 

३ सोतजा सुनार गाव रा सुबार । गोत रा क्डोल ताल मे सतोल  कुबटा री काथली रव्वा 
प्रर इडोल | कशा मणा फ्ये बर सर-सू रवे ।--सोना चाटी फूट जण जरा सू जूट । 
ले णा नानृराम सस्वर्ता दसतोख, पृ०्स० "८ 

है रामदंव आचाय, राजस्थान दे कहानीदार (राजस्थानी) पृ० स० ६३ 
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पत्र एसो एप दाइये वी मूचा प्रयोष्धर्मा शतिएोँ करी जा सरयी है. जो रि्यात 
जरिया पे वाररा प्र क खा दिन हहीं का रेत हैं। इसे ली बा हरी वशीती हा थो प्रदि पाती 
मे हर्ग्पर बे एप स्थयटार रे हाजभा बंयत एर ही दंत घोर कभी पूरे घौर धाण थे कहतीकाए 
पी रखाप विधवा बी शशा रिशा एक हाल ने योग कोड हे हेयर एमी कु को जा री है। शायरी 
शा वी यप ीशाडा एहे ८३ रेप माह जा गवाह जे वी धाद पा भाव के कीियपर 
पायरणापूरा एशए। को घोथ हरित यो झे जे रूह में जाके सामुत्त ब्रश भा करत है। 
राण्थिश पे सश्पोौर जिया हु बच शो थाो। हर धहनम थी धार चादशा वा व % 
बंगर गे धरा सम गो हशर १ परितश बाएं" हागलिणा ह कुब शा । धा तु ,0क 776 पघरा। 
हुए है । 


प्र य प्रति प्‌ पए्रपश हा गवाह झता + तिए। थे पाया गागा धाधां है जे हो 
या दा सर्प 7 *७व 7 ह+ _« वे दातापत मे गध्वका पूरी बह समाहका एप है। मं 8 
में पाटपाएहा या साएन्साय गएय को बचा वहाआ को रोघर हप बोहुश्ण था गया है वी * हिएु 
साथ ह त्गंस च्यमाोतार थी रप्शराता धर यच्च बुए भर ही शं जा। है । पता "हज हर 
सहाय सम्प्रधित थेगा उग्र दिए एवं मशस्णण था गाया है। श्र शा मे घभी तर एम व पशगी 
दाएय में यह ध्रार है> छा कि प्रो भयान. सा भे तिगा गा ॥॥॥ गो था मुरशाधर ह्यगवा 
लाहप्राता २ मनाराघातार एवं था गायाड हर्मा माड को सात * था कया मे कुए एक 
परकिण को तख्याय विशाया वा छोर समेत गया" बा ही हणाग #घा है । 


प्रयाग को हा रेस प्रशत्ति ये कारश बहता व ्ष्त्र में एुए धाय प्रयाध भा वा है। गम 
प्रमुण है मममितितय खरा एप सणाथां सगा ! सष्णिसिंस वश व प्रद्ग घभी खतरा गाण््थाता मे 
नहा हहयक ही गहपशावसत मी "प्टि से शक्र घाप बदावायारा यप्नयाग प्रन्‍ाय वि) ४ । स्टिंग 
बमजापर था प्रसिद्ध गटाआ राता तिर्यिया वो भांति हा राजहशागी वे रामीयाग एमा था दुशगाण 
भागण में यौतमाया वो लायजथा बे साथ साथ गुरगलवा भा घता है। शयागस यर प्रयाए वार का 
एयलल परकारत और विरोधी पथाताय वे परिप्र्य मे बाग गा सागर थे साथ प्रादुत परा थी ६थ्टि 
से हप्ला ह । सुटागगा गगश से जटौ एर पार योबमाता बे ग्या यो कथा पातविध्री घम के साथस्य व 
साएन मं पत्र रश है ता यटाँ दुगरा आर सुस्य कथा पी यायिया क्रमश परत्ति से प्रमा वी धार प्रग्रगर 
होती गए )ै। 

हुम प्रयार विशा ॥ प्रवासी शा चला राजस्थानी बटानी सागभगर रात दशा पूर बरा जारती 
है | “मं जम्पी भ्रयावि मं लगभग दो दशा तत्र उ्विल्युख निष्किप बाय रहते £ बाय” भी राजस्थानी 
बहाना ने बाफी एम्यी यात्रा तय यरली है। स्पूल झ्लाचए तथा सुधार एवं उपरेश बे शार शराब वाग 


१ श्री वद्रीधत्रसाट पुरोहित ओछ़मा पृ० स० २३ सितम्यर १६६४ 

२४. श्वालात नथमल पोशी राएस्वाय भारती पृ०्स० ८७ जन १६६७ 
<.. वरसगाठ पृ०सण० २२ 

४. वही पृ०स० २१ 
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माहौल से चतना शुरू कर वह ययाथ और नग्न ययाथ के द्वार तक पहुँच छुवी हूं । यहा भी वाहर के 
स्पूल यवाथ से अतर के सूक्ष्म यथाय की शोर श्रभिमुख हा चुकी है। फलत , उसका शल्री एवं शिल्प 
में पिरतर मजाब-कसाव आता जा रहा है | अब धीरेघीरे एक ओर धट्ना प्रधान कहानिया का 
स्थान चरित प्रधान और मन स्थिति प्रधान कहानिया ले रही ह, तो दूसरी उसका प्रयास समसामयिक 
झ्रात्मी को परिभाषित करन और निरथक होत ता रह सम्ब था वो अपन सही रूप म प्रस्तुत 
करने का चल रहा है। इस सारी यात्रा क॑ मध्य वह सामाजिक एतिहास्कि, धामिक एवं पौराग्गिक 
क्षेत्री मु घूमफिर झाई है, यद्यपि उसकी मुरय सचरणभूमि सामाभिक जावन ही रहा है । उसके विकास 
वी वतमान दशा और दिशा को दखते हुए यह तो साफ लगन लगा है कि वह तेजी स उस साइ का 
पाठन वी कोशिश में है, जो उसके एवं भय भारतीय भापाआा के सम सामथिक कथा साहित्य वे 
मध्य है । 


नाटक 











सम्कृत साहित्य न नाटव वी जिस सुटढ परम्परा वा नीव रखी उसवा निर्वाह मध्यवालीन 
साहित्य मे न हो पाया । नाटब। का विक्रास एकदम भ्वरुद्ध सा हो गया । विस्तु इसपा अभिप्राय यह 
नहीं ” क्र नाटव समाप्त ही हो गय हा । वस्तुत राज्याश्रय स वचित होवर जनाश्रय वे बल पर नाटक 
की समृद्ध परम्परा का प्रवाह लोव धर्मी-ताटय परम्परा के रुप म प्रवाहित होने लगा । ख्याल, स्वाग भगत, 
नौटबी रामलीला एवं रासलीला आदि अनव रूपा म इसका विवास हुग्ना । राजस्थान मं दस लोकधर्मी 
नाट्य परम्परा को समुचित सरक्षण मित्रा दिन्‍तु १६ वी शता टी के मध्य तव ग्राते झाते यह परग्परा वाफी 
विश्व हो चुकी थी। इहह भभिनीत करन वाली नाटय मडलियो मे “यावसायिक्ता वा हष्टिकोण प्रमुख 
हां चत्ा वा। फ्वत क्या परित्र एवं उपटेश वे स्थान पर चामत्यारिकटा एवं अश्गीवतापूण प्र्शन 
प्रमुख ह उठे थ। प्राय पारसी थियेटर वी सभी विशपताओ। को “्यूनाधिक रूप म इन लोकधर्मी 
नाट्यरूपा का प्रट्शन करने वाली नाटक मंडलियो न अपना लिया था ।१ इसी पृष्ठभूमि मे राजस्थानी 
के झ्रावुनिक नाटका वा ज म होता है । 


अपन युग की सामाजि एवं धाभिक्र परिस्थितियों स भी राजस्थानी वा माटकवार पर्यात 
रूप स प्रभावित हुआ । उस समय सम्पूरा दश मं आय समाज वी सुधारवादी लहर उठी हुट थी। 
पाश्चाय जगत क॑सपक से लोगा म नव चंतना वा प्रस्फुटन हो रहा था। राजस्थानी समाज को भी 
नव जागति वी य लहर स्पश करन लगी । फलत समाज सुधार वा प्रबल आदोलन मारवाडी समाज मं 
फ्ट पडा । सवत्र कुरीतिया के निवारणाथ समाओ का आयोजन होन लगा। नियम पारित किये जाने 
लग एबं अधिनत भारतीय जातीय सम्मेलनो के माध्यम स जागति एवं सुधार का मत्र फू का जाने लगा । 
लखबा न भा इस हतु कमर कस लो और एक के वाद एक सुधारवाटी नाटवो वी भी लगादी । ऐसा 
लगग जगा कि सपुणा मारवाडी समाज सुधार सरोवर म आपाद मस्तक डूब चुका है। 


आय समाज के सुधारवाटी झाठोलन के अतिरिक्त मारवाडी समाज कौ स्वय वी गुछ 
विशिष्ट परिस्थितियाँ थीं जिहोने तात्वालिक राजस्थानी लेखको को सुधारवादी नाटक लिखने को 
प्रासाहित जिया । य थी इतर भारतीय समाजो की तुलना म मारवादी समाज का पिछटा जाना एवं 





१ हष्टाय-डा० ल/्मीनारायणलाल का घमयुग १४ फरवरी १६७० के ग्रव मे प्रवाशित लेख 
वट पारसी वियटर वास्तव मं क्‍या था ? 
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उनमें मारवाडी समाज के प्रति व्याप्त धणा की तोय् भावना । आधुनिक राजस्थानी के प्रारम्मिक चरण 
के प्राय समी नाटककार प्रवास्ती राजस्थानी थे। वगाल मढ़ाराष्ट्र और गुजरात मे रहने वाले इन प्रवासी 
मारदाडियो ने पग पग पर महसूसा कि उनका समाज इन समाजा वो तुलना म क्तिना पिछड़ा हुआ है। 
अपन समाज का यह पिछडापन उहें पल-पल कक्‍्चोटता था | इससे भी अधिक दुख उहह तब हांता जब 
व देखत कि केवल मारवाडी होने क नात ही उ है पय पग पर अपमानित होना पड़ता है | अपने समाज 
की इस विपम स्थिति पर तात्कालिक लखका न खुलकर विचार क्या है ।* 


उपय्‌ क्त साहित्यिक्ष एव सामाजिक परप्ठभूमि में राजस्थानी साहित्य ने आधुनिक काल म 
प्रवेश किया | उसने जपनो बात कहने के लिए साहि य की आय विधाआ की अपक्षा नाटक को ही विशेष 
रूप से अपनाया | इसके भी कई कारण थे | प्रथम, तात्कालिक राजस्थानी लेखको वी यह धारणा थी 
कि नाटक के माध्यम से सामाजिक दोपा को ओर लागो का ध्यान सहज ही जाक्पित किया जा सकता 
है । समाज सुधार का यह एक प्रडल माध्यम बन सकता है।र द्वितीय, उनके आसपास के वातावरण ने 
भी दहें नाटक लखन के लिए विश्वेप रुप मे प्रेरित विया ) इस काल के प्राय सभी प्रमुख नाटककार 
प्रवासो राजस्थानी थे और उनका सम्बघ मद्दाराप्ट स विशप रुप मे था। समवत मराठी की सम्पन्न 
रगमचीय परम्परा ने भी इन लेखक) को इस शोर प्रवत्त किया | इसके अतिरिक्त पारसी धिय्रेटर की 
विशेष लोक प्रियता ने भी इट नाटय जगत की पश्रोर जीचा इही सब कारणों से राजस्थानी म झ्ाधुनिक 
काल के प्रारम्भिक २५ ३० वर्षो में नाटका का पूण बोलवाला रहा | 


आधुनिऊ युग के प्रारम्भिक चरण म जो रचनाएँ प्रकाश मे भाई उनम अधिकाश नाटक या नाटव' 
जसी ही आय रचनाएँ प्रमुख था । अद्यावधि प्राप्त जानकारी के अनुमार आधुनिक राजस्थानी प्राहि य 
की प्रथम रचना एवं नाटक ही है। यह नाटक है श्री शिवचद्र भरतिया का केसर विलास जो कि सवत 
१६५७ ( सन १६०० ) में प्रवाशित हुआ था ।टे इसका दूसरा सस्करण स्वत १६६४ 





ब्‌ ममोई और योबा आजूबाजू का प्रात्त माहे * मारवाडी य॑ चार अपर दतना सूगला और 
घणित हो रहा छ के ' श्यालके यहूटी का नाव का अर भी इराक थागे कुछ भी नहीं। 
ममोई माहे साधारण गाडा को कोचमान भी “ए मारवांडी वाजू सरक करन पुकारसी । उठोने 
हलका ग्रादमी वी उपसा हा पक्का सारवाडी आह अर्थात जो पक्का मारवाड़ी छे इगी हो रही 
छे । उठीने गाव खेडा माहे म्हे दश्यो छ व आएछा सा लखपति मारवाड़ी ने एक साधारण चपरामी 
आधी तो हलका शा” बोलकर कचेरी मे ल जासी । भूमिका 'कनक सुदर टिवचाद भरतिया 

२ “नाटक भी एक उपदेश देवा को सरल माग छे। ई का प्रभाव सू वियोही घटना आख के 
सामने प्रत्यक्ष नाचण लाग जाव॑ छ॥ घू टी समाज सुधारणा री उपदेश प्रद रटना साथी कर 
कर बताई जा सक्त । अकल वडी की भस--श्री नारायण अप्रवाल 


हे. (कक) श्री भूपतिराम साकरिया ने अपनी पुस्तक आधुजिक राजस्थानी साहित्य मं इसे भरसिया 
जी की तीसरी कृति बताया है एवं इसका प्रद्मद्नन काल सवत १६६४ माता है, जो ठीक 
नहा है । लेखक की मारवाडो भाषा की यह प्रथम कृति है | स्वय लेखक ने भपने * फाटका 


जजाल एवं बुटापा की सगाई नाठटका की भूमिका में इस अपनी प्रथम रचना 
बताया है ॥ 


६५ ४2 ) 


(सन १६०७) म प्रह्माशित हुप्रा । यह सुघारवा ) भावना स प्ररित होरर जिया गया एज यवायवादी 
सामात्रिक नाटक है | जिमम॑ मारवाड़ी समाज वे तात्नालिक जीयन 7 ग्रे ये  स्थानाजिय विम्र ाचा 
गया है | लेखक स्वयं इसरी इस विशेषत्रा बी ओर दर तित करता है। हम रट्टि थे हस यवाधवाटी 
ज्ञाटक यहां जा सकता है। घहताओा को यवाथ एप से प्रस्तुत करने थे कारण ही जा को झपन उ 
बाट के खुवारबादी लेस का की आलोचना वा पात्र बनता पट । 'ववराज नाम पत्र म तसर बविजास 
मे समाज को यवाथ स्थिति के चित्रह्ा वे कारण तखत वो दोगी बताते हए जिया गया >> लप्क 
ने मारवाड्टी समाज की कुरीतिया का ट्ग्टिशन बी यूत्री से विया है हा लगाया का डुग थात वा स्थाज 
ही नहीं रहा कि दस पुस्तक को भाई भाई के सामने और लक दाप वे सामने कस पढ़ सतगा। * 


राजस्थानी नाटवां वा मुरय झावार तो सामात्रिर जीवन ही रहा है किल्तु साथही साथ 
एतिहामिक अ्रद्ध एतिहासिक एवं पौराग्पिक प्रसगा को भी झाधार प्रतात्तर नाटव जिय्रे गय है । 
सामाजिक नाटकों वी मूल प्ररणा समाज खुतार वी भावना रही है । प्राय सभी सामाजिक नाटक 
मारवात्य समाज वी कुरातिया स सवधित हैं । एम ताटवा में एक या गन जुराखया वा चित्रण हम्ना 
है । इनम प्राय हर बराई को एक समस्या के रूप म॑ उठाया गया है ओर उसत्र दुष्परिण्यामा का विम्तार 
से चित्रशा ठझ्मा है । इनक झ्रत से जखक ने सथाथान व रूप मे जिसी शाह परवसथा हा ग्रार इंगित 
कर टिया है । इन नाटकों में वार घर उठायी जान वाल्ली प्रमुप सम्रस्याए--बद्ध विवाह जज जिवाह 
अनमेत विवाह कया विक्य अशिक्षा फाटवा फ्जूत खर्ची फ्शापरस्ती, मृत्यु भोज झश्तील गीत 
गालिया एवं वेश्याओं व नत्यालि से सवधित हैं ॥ फाटका जजाल जस नाटक मे उपयुक्त समस्याग्रा के 
अतिरिक्त आय झनक पहलुप्रा पर विचार किया गया है। वेसक प्रस्तुत नाटव को भमिका म॑ एक स्थान 
पर लिखते हैं-'इण माहे घम का दस लक्षण पुतथम बाधुभाव दलाला को जाल रस्टा फाठका सू 
नाश वुसम को फ्ल, स्वार्थी वागा की दगावाजी रडाॉबाजी वो थुरों परिणाम मारवारं समाज वी 
कुरीता उसका सुधार को उपाय फूट सू सरावों एकता सू फायदा जुगाया को स्वभाव, स्थ"श भक्ति, 
स्वतेश वस्तु प्रचार पातिब्नत्य स्तीधम रडो और दगावाज मित्रा की करतूत साची बधुप्रीति सक्‍ठ 
माह सनी तथा मित्र की परीक्षा घघा कला कुशलता सू लाभ मिल को उद्याग र॒इ तथा कपटा को 
इतिहास विद्या स्त्री शिभण ससार सुधार नीतिधम और समाग को उपः् लगा तगा शास्त्र को 
विचार कीनो छ और स्थान-स्थान घम्र नीति वाणिय का उपत्श कीनो छे। * 

इन नाटकों या नाम+ रण भी इहा सामाजिक समस्याओं के आधार पर हुआ है। यथा 
भरतिया जी के बुटापा की सगाई फाटका जजाल भगवतीप्रसाद दारक़ा ब बाल विवाह नाटक 


(क) राजस्थानी झेकाकी की भूमिका म थ्रो गएपतिच द्र भडारी ने इसा नाटक के विपय मे 
लिखा है कि यू तो झ्रापरी पलो नाटक केसरविलास हो वो घरण्पी लोकप्रिय नी 
हुवा ।” क्ितु भडारीजी का यह कथन ठीक नहीं । लखक ने अपने नाठक़ फाटका जजाल 
एवं बुटापा को सगाई झादि झअय रचनाओा की भूमिक्राप्मा म कसर बिलास थी 
झाशातीव सफलता का उल्लख वडे गव से क्या । 

१ पचराज वप ४ ब्नक ४-५, आपाद जावश स० १६७५ पृ० १२४ 
२. फाठका जजाल! शिवचद्ध भरतिया [प्रस्ताववा पृ० स०--५) प्र० का०-स० १६६४ 
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बद्ध विवाह नाटक, 'सोठणा सुधार नाटक, गुलावचाद नागौरी का “मारबाडी मौसर और सगाई 
जजाल', बातहृप्ण लाहौटी वा काया वित्नी एवं नारायगटास जी सारडा नागर का बाल व्याव के 
फास आदिव 


सभी सामाजित्र नाटया में प्रायः उपतण वो प्रवत्ति प्रधान रही है । लेखका न किसा न कसी 
पात्र के मुसस अपना बात कहने का भ्रवसर सोज ही नितराला है। प्रायः हर नाटका म॑ उपयुक्त 
सपस्पाझा म से क्िही एुत पर दो चार पृष्ठ वा उप ण भाड ह या गया हू्‌। फाटवा! जजाल मे प्रकला 
एक पान ११ पृष्ठा तक लगातार उपदेश दता चला गया है 


अरतिया यानीन सामाजिव नाटका मे आरशवाटी एवं उपदेश प्रधान सुधारवादी प्रवत्ति को 
प्रमुखता दने के बाररा झय वाता का आर लखका वा ध्यान बहुन कम गया है। फलत अझ भनयता 
बी हप्टि स कसर वितास! को छाडकर कसी भी नाटक को उल्लेखनीय सफ्लता नटों मिली । इस 
हप्टि स सामाजिक नाटका मे दूसरा उत्लेखनीय नाटक प० मतनमोहन सिद्ध का जयप्रर की ज्योखार'१ 
है। यद्यत्रि जबक न नाटक का भूमिया मे प्रस्तुत नाटक विसन का अपना अ्भिप्राय समाज सुधार की 
भावना जागा म जागृत क्रम बताया हैं कितु वह पूर नाटक मे कहां भी जिसी कुरीति वी सीवी 
झाजावना नहीं करता है । उसम घटनाओो का सयोजन ही *स कुशवता स ऊ़िया गया है कि उनस स्वत हा 
तात्काविक सामाविक घुरीतियो की व्यथता ध्वनित हांती है। जहा ग्भिनण्ता वी हृष्टि से नाटक अत्यत 
सफ्त रचना ह वहा झपनी कुछ झय विशेषताश्रों वे कारण भी यह एक स्मरणीय' रचना ह। नाटक 
मे कटी भी समस्या वा समाधान दा जा प्रयारा नहीं किया गया # और नाटक मे तीना अगर का झ्त 
सामाजिक पिश्ृतिया पर “्यम्य करती हुई दु सद घटनाओं मे हुआ है । 


इस हृष्टि से तीसरा उल्लखनीय ताटबा जमनाप्रसाद पचोरिया का 'नइ बीनणी'२ है । होन 
वा ता इस नाटक का उद्दे श्य भी समाज सुधार ही ह। इसम विशेष रूप स स्त्री जाति वी अशिक्षा एक 
अनमभत विवाह (शिक्षित पति प्रशिक्षित पत्नी) की समस्या को उभारा गया है। लेखब स्वयं इन 
कुरीनियो के सम्य व मे कुछ नही कहता है जो कुछ कहती है, वे धटनाए ही कहती है। इसक सबाद 
अत्यत छुस्त एवं हासपरिहासपूएा है । झ्भिनयता का इसम पूरा ध्यान रखा गया है । 





१३ प्रस्थुत नाटक तीस सण्डो म प्रक्राशित हुआ है और प्रत्यक खण्ड के कई-कई सस्करण 

निकल चुके है। 

(क) श्री भूपतिराम साकरिया अपनी आधुनिक राजस्थानी साहित्य नामक पुस्तक मे प्र० स० 
१२८ पर निसत है-/ जेपर वी ज्योणार प० मदन माटन सिद्ध का यह नाटक दो भागा 
मे प्रशाशित हुआ है। वस्तुत चाटक का नाम जपर की ज्यौगार न हारर जयपुर की 
ज्यौणार है भौर यह दो नदों अपनु तीन भागा म प्रकाशित हुगा है । 

(छ) श्री गणपतिच द्व अण्डारी न भी अपदी राजस्थानी शकाकी की भूमिका म प्रस्तुत नाटक 
के दा खण्टा म प्रकाशित होने वा उल्तेस जिया ह-जो कि मिय्या है । 


२ प्रत्रागन दाल अक्दूवर १६६० राजस्थान टामटिक सोसाइटी एप्री दूसरी पन सदाटीलन 
बम्बद २ 
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पौराशिक कथानक को आधार वनावर महाभारत को श्री )णश " नामव एक ही नाटक 
लिखा गया है ! इसके लेखन वा उर् श्य शिक्षण शालाग्रा एवं भ्रय सस्थाओ मे अभिनीत करने वे! लिए 
बिता स्त्री पाट का नाटक प्रस्तुत करना था।ह इसमे उन वरिस्थितिया वा बरसात हुम्रा है जिनके 
कारण महाभारत वा युद्ध हुम्ना था | प्रभिनेयता वी दृष्टि स यह एक सफ़्ल नांदेवा है। जृष्ण को 
भगवान मानते हुए भी उनके किसी अलौकित काय का वान इसम नहीं हुम्रा है | श्रपने सम-सामग्रियः 
नाटकों मे यही एक ऐसा नाटक है जिसम उपतश का सवथा झभाव है। 

एंतिहासिक नाटक मे प्रथम नाटक श्रीनारायण प्रग्रवाल का महाराणा प्रताप है। इडा 
स्वतजता शिरोमणि राशा प्रताप के जीवन को झाधार बनावर गिरघारीलाल शास्त्री न “प्रणवास 
प्रताप नाम से मेवाडी भापा में सवत २०१५ मे एक नाटक प्रकाशित करवाया है । इसम महाराणा के 
चरिन की यथा शक्य उनके एतिहासिक एवं प्रद्वत रूप म ही प्रस्तुत किया गया है। इस साटय वी सयसे 
बडी विशेषता इसकी पात्रानुकूल भाषा है। महाराणा प्रताप भर उनवे' साथी मवाडी का प्रयोग करत 
है ती पृथ्वीराज बीवानेरी (मारवाडी) का प्रक्वर उद् का एवं भील लोग भाली बालों का प्रयोग 
करते हैं। वसे आवश्यक परिवतन के साथ इस रगमच पर प्रभिनीत क्या जा सकता है, किन्तु दृश्यों 
की भरमार इस हृष्टि से एक वड़ी बाधा है। कसी भी एतिहासिक घटना को तोडा नही गया है श्रौर 
न ही कसी ऐतिहापसिब' पात्र के चहरे को विद्वत करन का ही प्रयास किया गया है। 

आाज्ञाचद भण्डारी कृत 'पत्रा घायः एक्ग्राय उल्लेखनीय एतिहासिकः नाटब' है। इसका 
प्रकाशन काल सन्‌ १६६३ ई० है। प्रस्तुत नाटक में भो ऐतिहाप्तिक तथ्यों को यथा प्रभव उनके प्रशृत 
रूप म ही प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है । पन्ना धाय के चरित्र को बडी तमयता एवं कुशलता 
से सवारा गया है| प्रभिनेयता की हेप्टि से नाटक म विशेष दीप हृष्टिगत नही होते, हा जहा लक 
अहिंसा के विश्लेषण एवं औचित्य अनौचित्य के प्रश्न पर उलभ जाता है वही क्यानव शिथिल हो जाता 
है एवं नाटक के रसवोध म बाघा पहुचती है ॥ उपयु वत्त एतिहासिक नाटकों का अ्रभीष्द राजस्थानी 
इतिहास के बुद्ध मोरवपूण पृष्ठो को सुदरतम रूप म॑ भ्रस्तुत करन का रहा है । 

बसे तो राजस्थानी नाटका म॑ बोलवाला सुधारवादी साम्राजिक नाठका का रहा है, किलतु 
बीच म॑ रगमच को झ्राधार बनाकर ताटक लिसने की प्रवृत्ति विशेष रूप से उभरी ! झमिनयता को 
आधार बनाकर लिखे गये माटया मे 'मारवाडी मोसर ओर सगाई जजाल नाटक + तथा अकल बडा की हे 





१ श्री नारायण अग्रवाल प्र०्वा० सवत १६८१ मारवाडी भाषा प्रचारक मडल, धामणागाव 

२ प्राजकल धामिक व दुजी सस्थावा का वापिक उत्सव पर नाटक सेलबा को रिवाज चल गया 
छे पर तु दिना स्त्रीपाट का और योग्य नाटब मिले सही जिकासू राजस्थानी या मारवाडी 
छात्रगह का उत्सव पर समय समय पर खैलवान मैं नाटक की रचना करी थी ।! 

भूमिका 'महाभारत को श्री गरेश! 

३ गुलाबचट नागोरी, प्रवाशन काल वि०्स० १६८० मा० भा० प्र० म० घामण गाव । 
पुस्तक रूप म प्रकाशित होन से पूव यह नाटक प्चराज मस॒० १६७३ मे क्रमश प्रशाशिव 
हुभ्ला था। 
श्री भूपतिराम साकरिया एवं श्री गणपतिचद्र भडारी दोना ही लेखको न "मारवाड़ी मोसर और 


संगाई जजाल नाटक को “मारवाड़ी मोसर एवं 'सगाई जजाल नाम से दो भिन नाटक माना है 
किन्तु वस्तुत यह एक ही नाटक है । 
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भस नाटक प्रारम्भिक नाटक म प्रमुख है। इतम से अकक्‍ल बडा वी भैंस नाटक, कई ह#प्टिया से 
उल्मेखनीय है। इसके लेखक ने अपन अय सम सामयिक लेवका से सवथा मित्र विपय वस्तु प्रस्तुत नाटक 
के लिए चुनी है यद्यपि उसका भी घ्यय समाज सुधार हा है । लखक की हृष्टि म सभी बुराटया वी जड़ 
अधिक्षा है, प्रत उसन प्रस्तुत नाटक म विद्या की महत्ता प्रतिपादित को है। सारवादं समाज के जेसका 
ने अपने समाज म व्याप्त कुरीतिया वी ओर तो बहुत ध्यान लिया है, कितु स्वय मारवाडी समाज द्वारा 
किये जाने वाले शोपएण की ओर से आ्खें पिल्कुल वठ करली ह। प्रस्तुत नाटक म लखक न साहस के 
साथ ग्रपने ममाज के एक बड़े भारी दोप पर प्रकाश डाला ह कि क्सि प्रकार य लागय 'भाले भाले लांगो 
बा शोपण करते थ ।* 


रगमच को हृष्टि म॑ रखकर लिखे गय नाटका म विशेष सफलता, प्रसिद्ध भीतकार भरत यास 
के ढोलामरवण * एवं रगीलो मारवाडी 3 (रामू चनणा) को मिली है। य नाठक विशुद्ध रममचीय 
हृष्टि से लिखे गय है । नाटक्वार का सपूरा ध्यान रगमच की हृष्टि से नाटक का सफ्ल बनान की झार 
लगा हुआ है । यह भी स्वीकार करना पडंगा त्रि इसके पीछे व्यावसायिक्ता की हृष्टि प्रमुख रही है। 
ये नाटक विशेषरूप सं प्रवासी मारवांडी समाज को रुचि को ध्यान म रखकर लिखे गय हैं। इन नाटका 
के क्थामक झौर गीत सभी कुछ जन साधारण मे पहतव से ही अत्यत लाकप्रिय रह है । साधारण स्थिति 
मे इह अभिनीत करने म॑ पर्याप्त कठिनाइया आती हू । ढाला मरवण म जहा भ्रतौक्कि घटना का 
समावश हुप्ना है वहा अनेक दृश्य एमे भा है जिह झासानी से रगमच पर प्रस्तुत मही क्या जा 
सकता । यही स्थिति 'रामू चनणा के साथ भी युनाधिक रूप से घटित होती है। साहित्यिक हप्ठि से 
इनका शूल्य विशेष नही है । पग पंग पर दोगाना का आयाजन किया गया है। जगता है कि फिम 
जगत के प्रभाव से लेखक अपन आप को बचा नहों पाया है। 


>गमच को ही हृष्टिगत रखकर श्री पचोरियाजा का नई बीनणी नाटक भी लिखा गया ह॑ 
विन्तु यह नाटक भरत व्यास के नाटका से सवर्था मिन है | यह भी वम्बइ और क्लक्ता जसे शहरा भ 
बाई बार प्रभिनात हो चुका है । किंचित आवश्यक परिवतना के पश्चात इसे कही भ' झभिनीत क्या जा 
सकता है। भ्रति नाटकीयता के दोप स भी यह मुक्त है । सपूण। नाटक व्यगात्मक सवादा एवं हास परिहास 
पूण प्रमगो स युक्त हू) पात्रों के चरित्र निर्माण म मनोविचान का पूरा ध्यान रखा गया है। नाटक का 
कथानक मारवाडी समाज क॑ टर्नादन जीवन से सर्म्वा उत है । बालक को ध्यान म रखकर वालोपयोगी 
शिक्षाप्रद नाटक लिखने का श्रेय श्री श्रीनारायण अग्रवाल को है। वहा एक आर य नाटक बच्चा व 





१ घमडी राम ० (हिसाब कर है. दख भाइ थारी तरफ़ १६०) रुपिया मुटूल आर मास १६ को 
“याज ३२) रुपिया हुआ | दख (गिणाव है) कातीक मिगसर माघ, फांग, फामण हाजी, चत, 
बसाख, दूजा बसाज, जढ, साड सावस्य भाट्खो भादबा, आमोज कातीक यू सोला महीना हया 
और ०८) की धोती १ गिनले पूरा २००) होगया। वांकी सवा, २४० हा गया ।! 


अरल बडी की भस पृ०स० « 
२ प्रकाशन काल-स० २००६ राजस्थान कवामदिर वहादुस्हाउम घोड बदर रोड मजाड, 
चम्बई । 


है प्रकाशन काल-स० २००४, पास ब्दम ८ टिलवाडी, विठ्वालन, बस्बई। 
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बन समाज सुधार म लग जाते हैं। श्री अग्रवाल वे ही एक झय नाटक “प्रवतत बड़ी के भस साटकों मं 
भी जगभग इसी शली मे शिक्षा एवं प्शिक्षा वे परिणामों वा चित्रस्य हुमा है। श्री वालमित्र ने समीत 
करीयुगी छृष्ण सकमण नाठव” से भी एवं झोर छृष्ण श्ौर रुक्‍्मणी वा कहानी है जिसम दृष्ण नामधारी 
यह युवक रकिमिगी' को एक बढ़ के चु गल मे पसने से बचारर उसत्रा उद्धार वरता है तो दूसरी ग्रोर 
बद्ध जुरासित और उसकी युवा पत्नी वी कहानी है जिसम जुरासध की युवा पत्नी, पति से शारीरिक ठृति 
न पाकर गतत राह चन पत्ती है । इस प्रकार इन नाटबो मे दिव वा पक्ष समधन मं ही प्रशिव वा 
आयोजन हुग्ना है । 


आत्शोमुखी यथाथवादी विचाधारा स झनुप्राशित नाटका मे उन नाटकों व स्थान श्राता है-- 
जिनम एक हो कथानके मे पतन एवं उत्वप चित्रित हुम्ना होता है। एने नाटकों मे पात्रा को धीरे धीरे 
पतन की राह पर ग्रग्नमर हात चित्रित शिया जाता है एव बगार पर पहुचने से पूव ही किसी विशेष 
घटना के भ यम से उनतत्री राह वो एवदम परिवतित वर दिया जाता है और वे ही पात्र प्शिव से 
शिव की आर लांट ग्रात है। श्री दारका के 'बलकतिया बाय नाटक " श्री नागोरी के मारवाडी मोसर 
ओर सगाद जजातव नाटक तथा श्री जमनाप्रसाद पचेरियां वे नई बीनझी मे इसी पद्धति को अपनाया 
गया है। कक्ृतिथा बाबू नाटक वे करोडपति बावू फूलचद अपनी गतत ग्राट्तो क॑ कारण कगालपति 
बनने की स्थिति तक पहुच जाते है और उसी समय अपन मुनाम बी सलाह एव एक साधु की प्रेरणा से 
भ्रपनी जांवन पद्धति म झ्रामुल परिवतन वर पुन सोयी साख वो भ्राप्त करने मे सफ्ल होते हैं मौर उधर 
फूलचद के ही चरण चिह्ना पर चलनेवाला लखपति बाप का बंटा रामेश्वर भी पतन क कगार पर पहुच 
पत्ता के प्रयासा से स-माग पर लौट आता है | इसो प्रकार मारवाडी मौसर और सगाई जजाल नाटक 
का पूनमचद जो कि सामाजिक प्रथाग्रा वी विवशता के कारण अपनी युवा पुती को वद्ध बालक्सिन को 
बचने का कटम उठाता है सुधारकों की सहायता से पुन सही रास्ते पर लौट झाता है और ग्रपनी कया 
वी शादा एक समवयरक होनहार नवग्रुवक स वर टेता है। उधर प्रस्तुत ताटर की दूसरी क्‍या में 
अल्पवयस्क सनीदान अपने साथियों एवं सुधारकों वी सहायता से अपने से अविक वय. वाली लड़का के 
साथ शादी हान के प्रभिशाप से बच जाता है । नइ बीनशी का सपादक भी अपनी पत्नी को श्रशिक्षित 
एवं क्तहकारिणी होने के कारण त्याग देता है कितु बाद म झपनी उसी पत्नी को अपने मित्र भर मित्र बधू 
के प्रयासा के कारण स्वीवार वर लेता है। वे लोग राधा (सम्पादक वी पत्ती) को न केवल सामाय 
शिप्टाचार ही सिखलात ह झपितु उसे साधारण रूप से शिक्षित कर शहरी जीवन के सम्य समाज वे 
झनुकूल झ्राचरण करना भी सिखला दते है । 


इस प्रकार *न नाटकों मे घटनाग्रो एवं पात्रो के चरित्र का स्वाभाविक रूप मे विकास नहीं हो 
पाया है और नाटक के प्रारभिक चरणों म अपनी स्वाभाविक गति से चलने वाले क्यानक एवं पात्रा 
का अन्त मे जाकर एकदम वेजबोय झादश के झनुरूप भ्रस्वाभाविक परिवतनों से गुजरना पडा है । 


ऊपर जिन ग्रार्ट्शोमुखी यथायवाटी नाटक वा उल्लेख हुआ है--उनम कही उह वालोपयोगी 

शिक्षाप्रद नाटक बनाने की हृष्टि से आदश की स्थापना हुई है तो वही तात्कालिक रूढिग्रस्त समाज को 

है प्रारम्भिक युग वी अधिकाश नाटय रचनाग्ना के शीपक के साथ उनके रचयिताओ ने नादक, 
शर का प्रयोग क्या है--यथा भाग्योद्यम नाटक क्लकतिया वाबू नाटक आदि | 
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भ्पनी हीनावस्था का बोध करवाकर एक स्वस्थ स्थिति की ओर उसका ध्यान झक्षित करने की 
हप्टि से श्रादइश का सहारा लिया गया है | नाटका एव उनम आय पात्रो के नामकरण से भी लेखकों वी 
“शिव क॑ प्रति रही रुचि सूचित होती है। तभी तो जहा एक ओर “भाग्यो्यम नाटक', 'अकल बडी वी मस 
नाटक विद्या उदय नाटक जस नाटका के नाम रखे गये हैं, वहा दूसरी और शिव झौर अ्शिवक्तरी 
ब्रवत्तियां का प्रतिनिधित्व करने वात पात्रो वे नाम भी मिलते है यथा-उद्यमस्तिह भाग्यसिह, निरासमल 
दुप्टपाल जुरासघ, बुमतीप्रसाद आदि 


नाटकौय तत्त्वो की हृष्टि से विचार करन पर पता चलता है कि भारतीय एवं पाएचात्य 
दाना ही नाटय शलियो से प्रेरित होकर इन नाटका की रचनाएं हुई हैं। एक झार श्री श्रीनारायण 
अग्रवाल वे भाग्योद्यम नाटक, “विद्या उदय नाटक अकल बडी वी भस नाटक “महाभारत को श्री गणेश 
आदि नाटक हैं. जिनमे भारतीय नाटय शली का अनुकरणा हुम्ना है। सूनधार मगलाचरण भरतवाक्य 
आदि निर्देशा का इन नाटका मे यथाशक्‍्य पालन हम्ना है और भारतीय नाटय परम्परा के अनुकूल ही 
उह सुखा-त रुप म प्रस्तुत किया गया है। दूसरी झ्रार पाश्चात्य नाटय शली से प्रेरित नाठका वी 
सख्या भी कम नही रही है | श्री भरनिया एवं श्री दासका के अ्धिकाश नाटक श्री गुलाबचद नागौरी के 
“मारव।डी मौसर और सगाइ जजाल नाटक श्री पचारिया के 'नई बीनणी एवं श्री झ्रनाचन्द भडारी 
के पना घाय आदि ताटका का भुकाव पाश्चात्य नाटय शली की ओर विशेष रहा है । वसे इन नाठकों 
मे कही-कही भारतीय नाटय परम्पराआ को भी अपनाया गया है किन्तु इनका गठन एवं पान विधान 
इह मुख्य रूप से पाश्चात्य नाटय श्री से अनुप्राण्थित नाटक ही सिद्ध करता है । 


यद्यपि नाटका की मुम्प्र मुख्य विशेषनाप्रा के आधार पर आधुनिक राजस्थानी नाटको 
को-- भारतीय नाटय शली एवं पाश्चात्य नाटय शी से प्रभावित नाटकों क॑ रूप मे विभाजित कर सकते 
हैं कितु उनम समप्र रूप से दोना ही नाट्यशास्त्रीय मिद्धातों का क्ठोरत़ा से निर्वाह नहीं हुमा है। 
जहा तक भारतीय नाटय शली के अनुकरण पर लिखे जाने वाते आधुनिक राजस्थानी नाटठकां का प्रश्न 
है--उनम सूत्रघार, ममवाचरण भरत वाक्यम आदि का ग्रायोजन होते हुए भी नायक के असाधारण 
व्यक्तिन्व उसकी निश्चित विजय संगीत नेत्य आलि की योजना विदूषक या उसके अभाव में विशेष 
हास्य प्रसगो के आयोजन आदि आग बातो को आर विशेष ध्यान नही दिया गया है। इसके अतिरिक्त 
अक सरया झादि से सबधित नियमा का भो क्ठोरता से निर्वाह नही हुप्ता है। (अधिकाश माटका की 
झक सल्या २ेस आविक नहा रही है) सरहझर माटक) का भाव तारित्य एवं सौदय भौो इन नॉटबा 


भ नहीं था पाया है । इस प्रकार कहा जा सकता है कि राजस्थानी नाटका मे सस्दृत नाट्य शली का 
भ्राशिक रूप म ही अनुसरण हुआा है । 


पाश्चात्य नाटय परम्परात्रा के प्रभाव का जहा तक प्रश्न है उसन आयुनिक्त राजस्थानी के 
झविकाश नाटका को एक हृष्टि स प्रभावित क्या है और वह है नाटक के क्थानक का साधारण जना 
से मम्बद्ध होगा और नायत्र वो परिवल्पना का तोटना | चाहे नाटक सुखान्त हा या कि दुखात चाहे 
उसका ध्रारभ बिना किसी मगलाचरश एवं सूत्रधार की सहायता क हुआ हो या कि इत परम्परागा का 
निवाह करत हुए हुआ हा--हर स्थिति म उसके क्थानक का सीधा सम्बंध ताकालिक समाज य॑ 
सामायजनो की समस्याओ्रा से रहा है। ट्स प्रवार य नाटक पाश्चात्य प्रभाव के कारण विशिप्ट जनो के 
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दायरे से निकल कर जनसाधारण तक झा पहुँचे हैं। बहुत से नाटका में मंगलाचरण सूत्रधार झाटि 
वी आवश्यकता *ऐ नही समश्ते गयी है झौर नपटकक्पर सीय भपने मूल प्रतिपाय पर झा गये हैं । इसक 
श्रतिरिक्त नादका मे सघप की प्रमुखता एंव पात्र के चरिव्रावन मे मनौवतानिय सिद्धातों वो प्रपेक्षया 
अधिव महत्त्व देने वी भ्रवृत्ति भी पाशवात्य नाटय शली का ही परिग्यम कही जायगी। यह प्रवृत्ति 
रतिया जी के ताटकी नई बीवशी पता धाय! आति मे विशप प्रभावी रही है। इसी प्रवार इन 
नाटका म ग्मक सख्या का दो या तीन तक सिमद झाना एवं गीत नत्यादि का भी झापमात्रा मे झाता 
पाश्चात्य नाटय परम्परा का ही प्रभाव बहा जायंगा । रतना सब कुद्ध होते हुए भी यह नहीं कहा जा 
सकता कि इन नाटक मे पाश्चात्य नाटय शास्त्र वी सपूरा विशपताञ्र को भअगीकार कर लिया है। 
पापों की वेशभूषा रगमच की स्थिति झाति के बारे म सूचना देन वाली रग सकेत प्रणाली को भ्रपनाने 
में राजस्थानी नाटक्वारों ने कोइ उत्साह नही दिसलाया है / सकलत त्रय के निर्वाह एवं परिस्थितियां के 
द्वाद्व तथा तज्जय सघप का तांग्रता वा प्रमुसता देने में इन नाटक्बारों में कोई विशेष रुचि नहीं 
दिखाई है । 


यहाँ राजस्थानी वाटय साहित्य वी कुछ कमियो की शोर इग्रित करना श्रप्नासग्रिक नहां 
होगा । राजस्थानी मे पथ्व प्रध नं गीतिनाटय भाव नाटय, एक पात्रीय माटक स्वप्न नाटक एवं कल्पता 
मूलक नाटकों वा तो सवथा भाव रहा ही है किन्तु इसके साथ-ही साथ वाचवालायब” एवं लल 
चालायक दोनों प्रकार के नाटक लिखे जाकर भी साहित्यिक नाटकों वी सजना नही हुई है। यही स्थिति 
समस्या नाटकों को तेवर रही है । व्यक्ति समस्या नाटक तो कोई प्रकाश में भ्राया ही नहीं है भौर 
सामाजिक समस्या नाटक में भी श्रनंक सामय्रिक समस्याओं को उठात हुए भी समस्या को उभारन 
पाठकों को उसकी जटिलता का आभास कराने एवं समस्याज-य द्वाद्व तया संधप को कही श्रमुखता नहीं 
दी गयी है । सीध मादे ढंग से समस्या को प्रस्तुत कर भ्राय उसके दुष्परिणशामों की श्रार इंगित करते 
लेखक समाधान को ओर बढ जाते हैं । हिंदी मे लक्ष्मीनारायण मिश्र व समस्यामूलक नाटकी जसा एक 
भी नाटक राजस्थानी म उपलघ नहीं है। इसी प्रकार पाश्वात्य नाटय शली से प्रभावित होते हुए भी 
बूण दु सान्त ताटक का सजन भी राजस्थानी मे नही हुआ है । जयपुर वी ज्योगार का लेसर' अ्रवश्य 
ही श्राशिक' रूप से इस श्रोर प्रवत्त हुप्रा है 


वन बातों क॑ झतिरिक्त भी राजस्थानी नाटका वी कुछ अय उल्लेखनीय वातें हैं--जो चाह 
सामा-य रूप से उनक॑ कसी उत्कप का कारण बतने की अपक्षा स्लीमा मल ही बन जाय कितु अ्विकाश 
नाटकों में व बात सामा“य रूप से पायी जाती हैं, अत वहा उनकी ओर सकेत करता ब्रतयत वही होगा । 
हृश्यां की बहुतायत जहां राजस्थानों नाटक! की साम्राय विशपता रही है, वहा पात्रों की सस्यां भी उनसे 
कुछ भधिक ही बढ़ी चढी मित्रेगी । फ्लत जहाँ एक ओर बार वार दृश्य परिवतत की परेशाती नाटक 
की अभिनयता मे बाधा उपस्यित करती है वहाँ दूसरी श्र/र एक एक और डेढ इढ पृष्ठों को हृश्य भी कोई 
प्रभाव नहीं जमा पात हैं। बस्तुत क्‍या विकास के जिन सूत्री की सूचना अपरोश माध्यमा से ही दनी 
चाहिए बहा उनके पिएं य माटकवार मट स एक दृश्य हो खडा कर देते है । इन सवके अतिरिक्त पाता 
ये चरिवरादन मे मनोबचानित्र हृष्टि का अ्माव; स्वगत क्ण्तों की भरमार क्‍या संगठन एवं सवादा भे 
नाटकीयता की वी घटना सयाजन म॑ त्वरा का झभाव ग्रादि राजस्थानता नाठका वी साम्राय 
क्भजीर्िया हैं । 
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कहा जा सकता है कि पिछले बीस वर्षों मे ज्यो ज्या राजम्थानी लेखका का ध्याव एकाकियो 
नी और प्रावपित हरा है, त्या-त्या नाटक को ओर से उनकी हृष्टि हटती गयी है। जहाँ पिछने बीस 
वर्षों मे शताधिक एक्की लिखे गये हैं वहा नाटका की सस्या में भारी कमी आई है। वीस वप की 
सम्बी अवधि मे कठिनाई से ५-७ सम्पूरा नाटक लिखे गये हैं ॥ इसके पीछे कई कारण हो सकते हैं। 
प्रथम चलचित वी लोन प्रियता ने बडे-वडे माटका क॑ निमाण मे जबरदस्त बाधा पहुँचाई है। द्वितीय, 
जीवन के दिन प्रतिदिन सघपपूण होत जाने के कारण लोगो का जीवन अत्यत व्यस्त हो उठा है ग्लौर 
लम्बे नाटकों को देखने का समय निकाल पाना जनमाघारण के लिए कठिन हो रहा है । झत स्वामाविक 
रूप से नाटको वा प्रचलन कम हो गया है। शिक्षण सस्थाग्रो आदि द्वारा एकाक्तिया को प्रोत्साहित क्यि 
जाने के कारण्य भी नाटक साहित्य के सजन म बाघा उत्पन्त हुई है । इसके भ्रतिरिकत भी पत्र पत्रिकाग्मा 
ने भी नाटको वी अपक्षा एकाक्यो को प्रश्नय दिया है । राजस्थानी भाषा के पत्रा म जहा पिछते बीस 
थर्षों मे पचासो एकावी प्रकाशित हुए हैं वहौ 'तास रो घर * नामक एक्मेव नाठक अभी कुछ रोज पहने 
ही प्रकाशित हुआ है | इही सर कारणो से राजस्थानी नाटक अपलित प्रगति नहीं कर पाया है | 


--+_+- 


१ यादवद्र शर्मा चंद्र मस्वाखी, वप १२ अक ११-१२ 
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नाटय साहित्य का आज का सर्वाधिक लोकब्रिय रूप एकाक्ी नाठक भ्रपने जम के कुछ समय 
पश्चात ही भ्रत्यत लोकप्रिय हो गया । यूरोप की महायुद्धक"लीन सामाजिक एवं राजनतिक परिस्थितियां 
ने विशेषरूप से इस ताटय रूप के प्रकाश म झाने के लिए प्रभावी वातावरण तयार किया । वसे एककी 
नामक इस विधा के प्रारम्भिक रूप के दशन ईसाई धर्माधिकारियो क जीवन की किसी महत्त्वपूण घटना 
या फिर किसी उपदशभप्रद स्थिति की रगमचीय अभि यक्ति भ होते हैं। पश्चात लम्ब नाटकों वे अभिनय 
से धूव खेले जाने वाले हास्य विनोदात्मक प्रहसनो एवं सामूहिक भोज आयोजन के अवसर पर अभिनीत 
किये जाते वाले द्विपाती हास्य-सवादा (क्टेंन रेजर) ने एकावी को जम दिया । इसन जे० बी० शा, 
फाकमेन मोलियर आदि प्रतिभाग्नो का सहारा पाकर यह अति अल्पकाल मे पर्याप्त लोकप्रिय हो गया । 
जीवन की बढती व्यस्तता और जटिलतर बनते जा रहे मानव सम्बधो ने भी इसके तेजी से प्रचार प्रसार 
म॑ प्रभावी भूमिका भ्रदा की । 


भारतवष भ एकाकी का प्रथलन पाश्चात्य जगत मे काफी कुछ लोकप्रियता प्राप्त कर लेने के 
पश्चात ही हुग्ना । बसे तो सस्दृत नाटय शास्त्र मे सूपक और उपसूपक के भेदो म॑ एक झ्झ् वाल कतिपय 
रूपका का उललख भी मिलता है और उतका सजन भी हुमा है कितु झ्राज के एकाकी का उनसे कोई 
रीधा सम्बंध नही है ! हिंदी की तरह राजस्थाती ने भी पाश्चात्य साहित्य से प्ररित होरर ही इस विधा 
को अपनाया है। 


अद्यावधि प्राप्त जानकारी के आधार पर राजस्थानी म सवप्रथम पडित माघवप्रसाद मिश्र न इस 
दिशा भें कदम बढाये | उनका बडा बाजार * नामक दो हेश्यो एवं तीन पात्रों वाला वार्तालाप बि० स० 
१६६२ म प्रकाशित हुआ । यद्यपि हम इसे एकाकी नही कह सकते किन्तु फिर भी यह अपने शिल्प में 
एकाको के काफी निकट पहुँचा हुआ है । पात्रों की सीमित सख्या आवश्यक रग सकेत दर्ना दन जीवन का 


१ वश्योपकारक, वपष २, अक १२ पृ०स० ३२८ 
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एक यथाय एवं व्यस्य प्रधान चित्र, इसे सामाय वार्तालाप नहीं रहते दते ।१ इसमे मारवाडियां की स्वाथ 
बरता, कायरता चालाकी एवं चापलूमी का यथाथ एव प्रभावी प्रकन हुमा है | पात्रानुवूल भाषा का 
प्रयोग इसके यथाथ तत्त्व को और भधिक बढा देता है । 


पडित माधवप्रसाद मिश्र के 'वडा वाजार से पूव भी 'वश्यापक्ारत' के कई झका में कतिपय 
पात्रों के सम्वाद 'क्नक-सुन्दर'रे नाम से प्रकाशित हुए थे। यद्यवि इसके लिए हृश्य १, दृश्य २ आदि का 
प्रयोग विया गया है वितु इनक एक दूसरे से कोई सीघा सम्बरध नहीं है। वस्तुत इनमे ताकालिक 
मारवाड़ी समाज की किसी एक कुरीति या क्सी एक चचित घटना को आधार बनाकर उस रोचक एवं 


१ बढ़ा बाजार 
स्थान मि० » का बगला 
( साहब और दो मारवाडी ) 
साहब - वल बाबू ट्रुम लोग बंगाली से वाट करटा । 
१ मारवाडा-- नही हजूर सब भूठा बात है । 
साहव--ओआ यू रास्क्ल । हमने सुना टुम जरूर करटा । 
२ मारवाडी--दुहाई । हजूर कई बगाली वाबू म्हार कने भाया था । हम बोला तुम सूटखोर 
हो । इग्रेज भ्हार मा बाप हैं । उ-ही बे दिए दिन हैं । 
साहब--आग बोतो क्या हुआ ? 
२ मारवाडी--व वोल्या म्हान मदद थो । 
साहब-- (गुस्स होकर) दुमने मडट डिया ? 
मारवाटी - (डरकर] नही सरकार । ये ही ववत उद्दोने घर से निकास दिया । 
साहब--ओ बरा बहादुरी का वाट क्या । टुमारी हम बरे साहव से सिपारिस करेगा । 
१ मारवाडी-- सरकार माई वाप ) टवके हजूर सारदाडिया ने सिताव मिलग्रा ? 
साहब- खिताब । मिलन सकटा । राजा शिववकस बागला ने दीस हजार गोरू के हास्पिटल 
में डिया ठा । दुम डेगा ? डेन से सब हौने सकटा । 


२ मारवाडी- हजूर । इपके लुक्स/ण ज्यादा हूयो और पतावार क्‍मती हुई । 


२ श्री शिवचद्ध भरतिया के प्रसिद उपयास कनत्र सुदर (नवलक््या] से इसका नाम साम्प 
होने के कारण तात्वालिक पत्रा ने इसे उसी उपयास का एक अझ्रश समझ कर तत्सम्बाःधी 
समाचार प्रकाशित किये । फलत उस भ्रम को दूर करन के जिए वश्योपक्ारक को स्पप्टी- 
करण देना पडा-- कितु कक सुदर नाम क॑ रूपक को कसी सहयागी ने भ्रमवश 
उपयास कहा है कसी न नाटक ठहराया है पर न वह नाटक है और न उपयास | बह एक 
रूपक है और इसलिए उसका आरम्भ किया है कि दो कल्पित स्त्री पुरुषों के वार्तालाप द्वारा 
उन बुरादया वा समय-समय पर प्रकाशन किया जाय जिनसे मारवाडिया को क्षति वी सम्भावना 
हो । वश्योपकारक वप १, अ्रक २ पृ० स० ४३ वशाख सवत १६६१ 


(६ 9५4 ) 


उपटेशप्रद शली म॑ वातलिाप रुप मे प्रस्तुत विया जाता था।" इस प्रकार गनकगुण्र नाम से 
प्रवाशित इन सवाटा और बा बाजार मा राजस्थाती एजांरी मा ध्रारश्मि रूप बद्ा जा घत्रा है। 


बनकर सुटर भ्रौर बदय वाजार मे रुप मे प्रशाशित दा रोगर यातवापा मे प्रराशन के 


कापी बाद तय राजस्थानी लगता एडाकी लगाये भा लिया मे रात्रिय गे हुप्रा। प्रधावधि प्राप्त 
सूचनाग्रा ब' भाघार पर श्रा शोभाप” जम्म” म॑ यद विवाह विदूपणा मो राजस्याी का प्रथम उपलब्ध 
एकाकी माना जा सहता है।र इस पश्चात्‌ प्रराश मे पाने बाल एयारिया मे गांव सुधार या 
गामाजार * एबं बोढ्ावग या प्रतितापूति * उल्लगागीय हैं। 





१ 


मबसव-सुर 
(प्रवाप तीजो ) 
(जायारा मे पिलग पर उदास हारर बन्‍्पों हप्रो है इलने मे हँगती हुई सुर घारे है) 
सुटर--भाज के सोच फित्रर मे हारया हो ? (ठहस्बार) गयू बोलो बोनी ने ? 
कतक-- (ऊपर देसकर) ह्सो जो घणछी हासी मजा करणी भ्राद्ठी नीं वो हित हासी हामी मे 
थारली तस्वीर उतरावर मन मरे मिन्रा म सरमाणों पत्यों। 
सुन्दर--क्यू भला के हुया ? 
कनक--क बहू ? साथ ही बोलवा लाग्या के तस्वीर तो येश्या वी उतरपा मरे है. कोई भलो 
माणस आपकी लुगाई की तस्वीर बठे उतराव है के ? लुगाई बी तस्वीर उतार पर 
लोगा के सामन राखरो सू भापणो भपमान नी हाये के ? 
घश्योपकारक वप १ पश्रक ३ पृ० स० ५६ ज्यष्ठ सबत १६६१ 


प्रो० गणपतिचाद भडारी न सीठणा सुघार वो मालत्रम बी दृष्टि रा राजस्थानी वा प्रयम 
एकाकी माना है । उहाने इस स्म्वाघ म लिखा है-- जठ तय म्हारी जाग्यवारी है राजस्थानी 
रो प लो एकाकी सवत श्र या ईसवी सन्‌ १६२५ मे लिखिजियोडा 'सीटगा सुधार है 
जिणम एक अक झर ६ दरसाव है । (भूमिका राजस्थानी प्रेकाकी पृ० स० १०) 

बस्तुत सीठरणा सुधार एकाकी नही है अपितु यह तीन झको एवं ६ दृश्यों वाला प्रूण नादब' 
है । झ्लग से पुस्तक रूप म॑ छपे इस नाटक म॑ इसका प्रवाशनकाल वि० स०१६५० टिया गया 
है गौर मारवाडी पथ नाटक से सकलित इसी नाटक का रखनाताल वि० स०» १६८२ दिया 
गया है । 

बद्ध विवाह विटूपण के बारे मे श्री गएपतिचद्र भडारी वी सूचना को प्राघार मानते हुए उसे 
राजस्थानी का प्रथम एक्त्री माना गया है । इसणार बाद सन १६३० में सरदार सर रा 
शाभाचदजी जम्मड रो एकाकी प्रहसरा वद्ध विवाह विदूषण सामने आयो। 

भूमिका राजस्थानी एकाक्ी पृ०स० १० 


श्रीनाथ मादी प्र० का०-१६११ इ० 


सूयकरण पारीक प्र० का०-१६३३ ई० 
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उपयु क्त तीन चार एवाकियो के प्रकाशन के वाद लगभग २० वप तक राजस्थानी में एकाबी 
लेखन वा काय प्रवरद्ध सा रहा ! इस अवधि म सुधार या प्रधार फी हृष्टि स प्रेरित होकर लिखे गय 
एव़ावी चाह स्थानीय सस्याप्रों द्वारा रगमच पर भले ही अभितात क्रिय जा चुके हा कितु प्रकाशित रूप 
मे व सामने नहीं झा पाये | इस लम्बे प्रतराल वे पश्चान एकाका लखन के काय को गति प्रतन करन भ 
जहा एफ और 'भष्याणी' एवं झोझपो ऊमी राजम्थानी भाषा दो मासिक परत्रिकाओ ले महच्वपुण 
भूमिवा अदा वो, वहाँ, प्रो० गोविदलाल माथुर वी तरह स्वत रूप से एकावी सग्रह प्रकाशित करवान 
वाले एकाकीवारों का योगदान भी कम उल्लेसनीय नहीं है। गत दीस वर्षों वी भ्रवधि म राजस्थानी भ 
दसो एपाकी सम्रह एव शताधिक एाकी झ्फुट रूप म प्रकाशित हुए है । उनकी प्रभुख प्रवत्तिया क आधार 
पर यहा उनया सुल्यावन किया जा रहा है । 


राजस्थानी एकावोकारा का भुकाव ऐतिहासिक एवं सामाजिक समस्यामुलक् एकावी लखन की 
और हुए विशेष रूप से रहा है, जिनम झालशवाद, आदर्शोमुद्धी यथाथवाद एवं यथाथवाद--तीना ही 
विचारधाराभा के स्वर कमोवश रूप मे उभरे हैं। ऐतिहासिक एवं सामाजिक एकाकिया के अनिरिक्त हास्य- 
ध्यग्य मुलल घामित एवं पौराशिक तथा राष्ट्रीय एकाकी भी लिखे गये है क्रितु प्राधाय प्रथम दा का 


ही रह है। 


राजस्पान का इतिहास न बदल हिंदी जगन्‌ के लिए ही, श्रपितु सपस्त भारतीय साहित्य जगत 
के लिए प्रेरणा का एक बहुन॒ बडा स्रात रहा है। एसी स्थिति म यहा का साहित्यकार यदि यहा वे 
गौरबपुूणण एतिहासिक पृष्ठा से अ्रपन एकाक्रिया के लिए सामग्री स्वीकारे तो भ्राभवय ही क्या ?े टा७० 
मनोहर शर्मा, ड[० आचाघद्र भडारी श्री रामदत साहृत्य, श्री दामोदरप्रसाद डा० गशपतिचद्र भडारी, 


रानी लक्ष्मीकुमारी चूडावत प्रभृूति एकाकीकारा ने एतिहातसिक घटनाग्रा को ग्राधार बनाकर अनर 
एबॉकियो की सजा की है। 


राजस्थानी के भ्रधिकाश एतिहासिक एक्ाक्या म जिस राजस्थान के दशन होवे ह-वह है, 
कनल टाड और राजस्थानो इतिहांस के आय प्रशसक इतिहासकारा क इतिहास म बणित शूरवीर श्रान 
के धनी विलक्षण योद्धा शरणागत वत्सल स्वाभिमानी राजपूता एवं क्‍्तायनिष्ठ बीरता को जीवत 
प्ररणा, अतठ्म्य साहसवादी तथा हसते हसते जौहर की लपटा मे कूदनवाजी राजपूत लवनाआ का 
शाजम्थान । जिसक रामाचक चित्र बंगाली और हिठी साहित्य म प्रभूत मात्रा म दखन को मिदर संकक्‍त 
है। कितु गजस्थानी एकाक्या म अ्वित य चित्र अधिक जीवत एयं विश्वमतीय बन पड़े ह। क्याति 
राजस्थान ब ही मिट्टी म॑ खेते पत्र यहा के रोति रस्मा एवं परम्पराझ्ा से सुपरिचित साहित्यक्यर वे 
भूलें बचा गय हैँ जो राजस्थान के प्रामाशिक चित्र को विज्वत कर । इसके विपरोत यहाँ के सास्क्ृतिक 
धरातल पर भक्ति इन चित्रो म आचलिक परिवेश को उभारन बाते रगा का 'टव प्रमावा वाह्मवरण 
भी सृष्टि मं बहुत आविक सहायक सिद्ध हुआ्ला है। 
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रानी तद्मीगुमारी धृण्डावत वे सामधरमा माजी ? मे राजपूत सलनाप्रा ने प्रपूष शौय 
स्वामी भत्ति' कत-य व प्रति सजगता एवं धटिन परीक्षा वी पड़ो मे गूम-बूम गम साथ सही तिगाय सने 
वी क्षमता भाटि गुगा को बे शान"र ढंग से उभारा गया है। यीरगती * मे रागीत्य रक्षा म तर 
राजपूत बाता क साहस भरे शौय का प्रतित किया यया है तो टेग रे यारा २ में देशटौही पुश्र को श्पने 
हाथा से विपपान बाराती व्य हत्या मा था चित्षात्रा हुप्ा है। इसी प्रकार दस भगत भामाशा ४ 
एवं दस रा हता * राणा प्रताप गे स्वातश्य प्रम झौर भागाशाह मे प्रपूव रपाग को स्यजित बरत ह 
ता जलम भाम री सूरत * झौर जय जलमभोग *, गुम्भा बा रयाभिसानी भरित्र एवं मातूभूमि मे प्रति 
उसके प्रगाध प्रेम भाव वी प्रभिग्वक्त बरता है । गरने हो तातह्यय ण्ही है वि इन ऐतसिहासिर एकाकिया 
मे राजस्थानी दतिहास व विसी ने किसा उज्म्बत पृष्ठ को नित्रित तिया गया है । 


राजस्थाती वा एटिहासिय' एवाकिया या दूसरा पक्ष भी रहा है । डा० मनोहर शर्मा पे एगांगियों 
मे जिस राजायान वा चित्र खीया गया ह वह भपन भौरवपूरा झृया से जगमगाता राजस्थान नशे है 
अवितु वह है >स चक्राचौंध में लगभग विस्मृत सा यहाँ वां तथारथित गौरवपूरण परम्पराप्रा यो बाय 
रखते मे बतपूवता होमा गया सिसक्ता राजस्थान । जिसके इन गौरवपूण पृष्टा ब पीछ शामस्ती 
विलासिता क्र्रता तथा मानवीय दुयलताप्रा पी भ्रनय वहानियां छिपा पद हैं। वस्तुत डा० शर्मा ने 
यहा की एतिहासिव महानता से गरभिभूत हातर अपनी तसती नहीं उठायी है भवितु इन महानताप्रा वी 
झट मे सिसकत यथाथ वी वरणा पुवार से प्राद्र होफ़र उसको यथा तथ्य रूप म प्रस्तुत बरन को भावना 
सप्ररित होरर ही । ववि रो कलव + वी उमाट सती रा सवठ * वी लाडक्वर बहछा" था 
श्रजमी श्रौर उसके साथी ७०० दूल्हे तथा उनकी प्रवियाहिता पत्ियाँ राजटण्ड ११ वी वै्धाचश जी 
बेटा जमाई १३ वा 'नाया सीमाढात प्राटि सभी पात्र था तो राजस्थान की दने तथाय्थित गोरबपुण 
परम्पराग्रा को बनाये रफने क॑ लिए बलिदान वर दिये गये था फिर राजनतिवा छत छटम वा शिकार 
होकर समाप्त हा गये । 

उस प्रकार राजस्थानी व इन ऐतिहासिय एययकियों में दो हृश्टिकोण प्रमुप रह हैं प्रथम, 

भ्राण्शवा” का एवं द्वितीय यथाथवाद का । 


१ राजस्थाना ग्रेकाकी स० श्री गर॒पतिचद्ध भडारी, पृ० १६ 
श्री शक्तिदान कवियां वही, पृ० ३५ 

हश रे वास्त डा० ग्राचाघ 7 भडारी प्ृ० २५ 

४. डा० भ्राज्ञाचद भडारी राजस्थानी अकासी, पृ० ४६ 
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राजस्थानी के सभी एंतिहासिक एकाक्यो में एक वात सामाय रुप से प्रमुख रही है वह हैं- 
इनके क्यानक का अ्रधिकाशत राजस्थान के ही इतिहास से ही चयनित होना | 'कामरान की 
आँखडन्या * जसे गिनती के ऐतिहासिक एकाकी एम हैं, जिनम राजपूत इतिहास के स्थान पर इतर 
एनिहासिक प्रसगा को आधार बनाया गया है। 


एतिहासिक एकक्या की तरह ही सामाजिक जीवन के विभिन पहलुझ्ना को चित्रित करते 
और सामाजिक समस्याथ्रा क॑ प्रतिपादन की हृ्टि से जिखे गय सामाजिक एकार्क्यों की समस्या भी पर्याप्त 
रहा है। सामाजिक जीवन एवं साम्राजिक समस्याग्रा को बेकर लिखने वाले एकाकीकारा में भी दो 
प्रवून्तिया प्रमुख रही हैं । एक है, प्रारम्भ मे समस्या की विक्टता को झपने यथा-तथ्य रूप म प्रकट करते 
हुए भी श्रात म वेखकीय समाधान के साथ सुखद श्रादशवादी मोह प्रदान करन की श्रवृत्ति एवं द्वितीय 
है समस्या वो केवल समस्या के रूप म॑ उठाकर पाठका के सम्मुख उसे यथा-सेथ्य रुप म प्रस्तुत कर दने 
की प्रवृत्ति । दूसर शाटो म प्रथम प्रवृत्ति वान एकाकी आत्शवादी एबं आदर्शों मुखी यथाथवादी 


विचारघारा मे अनुप्राशित एवं द्वितीय प्रकार के एकाक्री ययाथवादी विचारधारा से प्रेरित, एकाको कहे 
जा सक्त हैं। 


सामयथिक्र सम्स्पाग्रो का उठाकर उनका झादशवादी अत प्रस्तुत करन वाले एकाक्या मे 
श्रीनाथ माटी का 'गाव सुघार या गामा जाट श्री दिनेशखर का “नू वो मारग' * श्री निरजननाथ झाचाय 
का “नहरां भगडो श्री नागराज शर्मा क॑ “इवतो चेतो ३, सोवो मतना जागो!* श्रादि एकाकी उल्लेखनीय 
बन पड़े हैं। इनम प्राय ग्रामीण जीवन की क्सी-न किसी समस्या वो उठाया गया है। प्रारम्भ मं 
समस्या को यथाशवय '्रपने स्वाभाविक रूप मे अक्ति कर श्रत्त म लेखकीय ग्रादश के अनुरूप समाधान 
प्रस्तुत कर दिया गया है | इस प्रकार के प्राय सभा एकाकी सोदेश्यीय एकाकी कह जा सकत हैं गिनमे 
प्राय लखका का उटे श्य अशिधित या अल्पशिक्षित आ्रामीण्पा के मध्य सरव एवं राचक ढग से कोई-न कोई 
शिक्षाप्रद एवं भ्रनुक रणीय वात का प्रचार करना होता है। सूवों मारण! एवं “नहरी भगडो/ सहकारी 
जीवन का मत्ता पर प्रवाश डालते हैं, तो “दव ता चेतो” घर का टाबर “ 'सोवों मतना जागो! एव 
“आदगण विद्यार्थी ९ शिक्षा, स्वास्थ्य बच्चो की उचित दख रख आदि की भह्दत्ता का प्रतिपाटन करते हुए 
सामाय ग्रामीण जनों का उहीं व्यवस्थाओ को अपनान को प्रोत्साहित करत हैं। एस एक्किया का 
“गठन ग्राय एक ही ढरगरें पर होता है । इनमे एक ओर होता है समस्त अचानताझा एवं भ्राथ परम्पराओआ 
को टांता हुम्ल अशिलित भोला क्ितु रुढिवादी ग्रामीण, दूसरी ओर उनका शोपण करन वाला एवं 
उनका ग्रत्पतता वा झनुचित लाम उठान वाला कोई पू जीपति या उसी श्रणी का पात्र औौर तीसरी झार 
हाता है एक ऐसा पान (जो प्राय डावटर या मास्टर के रूप माता है) जो प्रतिगामी शक्तिया से 


श्रा दामोटरघसाद, राजस्थानी प्रेकाती पृ० स० ५६ 
श्रशोक प्रताशन जयपुर, प्र० का०-१६६२९ ई० 

ब्वतो चेतों पृ० स० १, भ्र० का०-१६६३ इ० 
वहा पृ० स० रे१ 

वही पृ० १५ 
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गभता है, भारे भाले लोगा को पृ जोपति या उत्ती टाइप के लोगा की जुद्िलिताओ से झ्वगत बरवाता 
है भौर द्यत भे प्रगति विरोधी शक्तियों शा परास्त बर एक मवीन ए॒त्र दोषरहित प्राटश व्यवस्था की 
स्थापना करता है । 


मास्टरों एवं डाक्टरो के हाथ सुधार एवं व्यवस्था का सादश प्रसारित बरसे बाबे उत्त 
एकाक्या वी अ्पक्षा व एकका झधिक सफल एवं स्वाभाविता बन पड़े हैं, जन पात्र स्वय है प्रपते 
विगत जीवन के कार्यों से प्ररणा लेकर अपत जीवन बी एक सहो राह मे डासने वे लिए स्वच्दया 
परिवतत को अ्रगीकार कर सेते हैं। एसे एकाक्यि! में डा० नारायणदस श्रीमाली का 'माटा रो 
पौरेदार थ्री नागराज शर्मो वा ओपरी पढ़ाई, थी भ्राषाचाद भडारी का बदक्ा री भोग प्रों० 
गोवि'दलाल माथुर का डाक्टर रो ब्याव झ्ादि एशाबी उत्वसनीय हैं। माटी से पौरेशार एवं झापरी 
पढ़ाई मे शिक्षित वेकारी की समस्या को उठाया गया है । दोनो मे ग्राधुतिक शिवा प्राय सुवर' अपन 
सम्पन पहुक व्यवत्ताय को छोडकर नौकरी करना चाहते हैं । नौकरी के लिए दर दर महठवा कर भा 
जब वे उसे पाने मे भसमथ रहत हैं तो स्व छया पएतृवा यवधाय को स्वीयारले हैं। इस भाति डाबदर 
रा व्याव का डा० सुरेंदर पहले मा बाप री इच्छानुसार दहेज वी माग का स्वीकृति द दता है कितु जब 
एन शादी के बवत उसका भागा स्कूटर की मांग के लिए हठ पकड़ लेता है तो सुरेंद्र श्रपने परिवार 
बालो वी बिना चिता किये शादी कर लता है। वदछा री आग का डाद नरपत झपने साथा वा 
विश्वासघात और जवान! के अदम्य साहस एवं मृदु यवहार वे कारण श्रपत जीवन भर वी राह को 
बदल लते का निरचय वर जेता है । 


सामाजिक समस्या मुलक एकाकिया के लेखन को श्रोर प्रो० योविजलाल माथुर विशेष रुप 
से 3-मुख हुए हैं । उहोने शहरी और ग्रामीण दीनो ही जीवत वी ठुछ एक ज्ववात समस्याद्मा को 
अपने एकाकियों के माध्यम से उठाया है । सम्रस्या को अपने नग्त रुप मे प्रस्तुत कर वे जुपवाप सिसका 
जाते हैं कितु पाठक उसम ऐसा उलमभता है कि बडी दर तक उस पर सोचता रहता है । दतके एकाकियों 
में उठाधी गयी समस्याएं हमारे सामाजिक जीवन से ही सबधित हैं । इनम कही दहेण प्रथा का विदृत 
एवं घिनौता चित्र भक्त हुआ है ता कही कजें के भयकर परिसाम वित्रित हुए है । बही ग्रामीणा। की 
अशिक्षा जय ग्रज्ञानवा व भीषण परिणामा का दिल वहलाने वाला चित्राक्न हुआ है ता कही छूझ्ादूत 
वी विपली तागिन वी विकराजता वा भयावह ध्रकन और कही सामाती युग की क्रताप्रो का मामिक 
चिभरा । इन एकाकियां का नामकरण भी प्राय इंठी समस्या ७ धाधार पर हुआ है यथा--बर्जे 
का प्रनिशाप *, 'हरिजत,* ठाजुरशाही की एक सलक *, लाखची मा बाप * सुदलीर”* आदि- 
झादि । 





१ प्री० गोविदलाल साथुर 
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प्रो० योविदलाल माथुर की यथाय के प्रति इस रुमान ने न कंवल उनके कक्‍्यय को ही 
प्रभावित किया है अपितु उनके पात्र एव एकाक्यों म उभरा बातावरश आदि करी उससे भछूता नही बचा 
है । हमार घरेलू जीवन के भ्रति परिचित दृश्या क माध्यम स लालची मा वाप'१ डावटर रो ब्याव?ै, 
खाज विधवा * आति एकाकिया भ जिस प्रभावी वातावरण की सृष्टि हुड है वह यथाय को सही रूप 
से पक्‍ड पान की लेखकोय दृष्टि का ही परिशाम है | यही स्थिति पाता को लेकर भी हैं। अपने पाता 
का स्वतव् रूप से परिस्थितिया के अ्नुरुप अपनी राह खोजन के लिए छोट देन के कारण भी उनके 
एकाकिया में यह ययाथ तत्त्व विशेष रूप स उमर पाया है पाता क चरित्राकन व॑ पीछे कसी आदेश 
का “यामाह न हाने के कारण वे अपनी समस्त अच्छादयो और बुराइया को लिए पाठकों के सम्मुख 
डपम्बित हांते हैं ग्रोर अपत वास्तविक चहरे के कारण ही पाठका को एकत्म विश्वसनीय प्रतीत होते 
है । 'ठादुरशाही की एक मलक! का ठाकुर जालिमयिह 'लाजची मा वाप का भवानी कर्जे का अभिशाप 
का वांव मुरती मनोहर प्रभूति पात्र सहज सानवाय कमजारिया से युक्त होत हुए भी इसी कारण पाठक 
को खलनायक प्रतीत नही होते । 

सामयिक जीवन को समस्पाग्रों के आघार पर लिखे गय यथायवादी एक्ाक्िया म प्रो० माथुर 
के एवाकिया वे! अतिरिवत भ्रय उल्तखनीय एकाकी वन पड़े हैं डा० नारायरदत्त श्रीमाली का छिपा 
ताबवडो ४ श्री दामोटरप्रसाट का तोष रा लायसस “ श्री सुरद्र श्रचल का रगत एक मिनख--रो/* 
आहि। दिया तावड़ो म जहा वश्या स्त्री के दु खी पारिवारिक जीवन का भाभिक चित पक्वित हुम्नरा है 

बहा तोप रा जायमम! म थ्राज वी अप्ट शासन-व्यवस्था का पटाफ़ाश हुआ है शोर रगत एक्मिनख--रा 

मे साम्प्रदायिक उ्माट के शिझार वन मानवता प्रेमी कलाकार वी करुणा क्‍या कटी गयी है। इन 
एकाकियों म समस्या को अपने नग्न रूप मे चित्रित करन का साहस एकाकीकारा ने दिखलाया है । 

हास्य एवं व्यम्य मुलक एकाकी भी राजस्थानी म लिखे गये हैं। एक और जहा विशुद्ध 
सनारजन वी हृष्दि से लिखे गये हास्य एकाकी हैं तो दूसरी ओर सुघारवादी भावनाग्रा से प्रेरित हाकर 
लिखे गय वे एकाबी भी हास्य-व्यग्य मूलक्त एकाविया म जिये जा सकते हैं जिनमे आ्रादशवादी ग्रत के 
झतिरिकत सब कुछ हेसी मजाक से परिपूण है मा फिर जिनम प्राघाय तो हमी मजाक वा ही रहा है, 
किनु वीच-वीच मे उपदेश और शिक्षा को कटवी घू टे भी पाठको की पिताई गयी है । प्रथम प्रकार के 
एकाक्या म टांगर टाढी * ठापटवा लागगी * कुमलो फौज म *, संठारी पगही १* आदि एकाकिया 
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को लिया जा सकता है एवं द्वितीय प्रकार के एकाक्या मे ग्राट्श विद्यार्थी 'इबतों चतो' 'धर वा 
टाबर', नुवा मारग प्रादि का लिया जा सवता है इन दाता ही प्रशार के हास्य एयाजिया का हास्य 
शिष्ट जनोचित नही कहा जा सकता । उतम जनसाधारण को गुदगुलाते की भावना प्रमुस रही है और 
उनका भुकाव बुछ बुद्ध ग्राम्य हास्य की ओर रहा है । बुमलो फौज म मे कुमला नामक फौजी जवान 
की हिंदी मिश्चित राजस्थानी श्रग्रजी शब्लं का विद्वत उच्चारण एवं 'कुमलो पर घर मे भी फौजा 
जीवन के नशे और झातक वे' छाये रहने वी स्थिति झ्राटि बातें हास्य वी सृष्टि वरती हैं। इसी प्रकार 
आदश् विद्यार्थी मं विशिष्ट देहाती शादों के प्रयोग ग्रह्दूती रोचक उपमाझ्ना श्नौर रवतममिह जस पात्र की 
हद दर्जे वी भ्रक्‍्सड़ता भरी बातो वे माध्यम स हास्य वी सूप्टि की गयी है । इस प्रकार व झाय सभी 
एकाक्योी म॑ भी प्राय ग्रामीण्यों की अ्रनानता एवं भ्रल्पज्ञता उनकी भाषागत अप्ूणता एवं कहीचहा 
मूखता भरे कार्यों को हास्य का झालम्वन बनाया गया है। 


ऐसे साधारण हास्य एवाक्या की अपेक्षा टांगर टोछो' एवं सेठारी पगडी जमे एकाविया में 
जेखको की रुभान प्रपेक्षया शिप्ट एवं परिनिष्ठित हास्य वी ओर रही है। टीगर टोठ्झी म एक निम्न 
मध्यमवर्गीय परिवार क बच्चा की फौज अपने उत्पातों से जो ववडर घर म खडा करती है वह दशका 
बे लिए पर्याप्त मगोरजन की सामग्री जुटा देता है?! सठारी पगड़ी म सेठ की हट दर्जे वी बजूसी एवं 
नाइ की वाक पदुता तथा भ्रत्युत्पत्नमति के सहारे निमल हास्य की सृष्टि की गयी है। भ्रा० गोविटलाल 
माथुर के एकाकियों में भी यत्र तत्र दशको को गरुदग्रुदान वाले मधुर सवादा की सयोजना हुई है। 


राजस्थानी म हास्य की श्रपेक्षा -यग्य प्रधान एकाक्यो की सरया ती भौर भी क्‍म रही है । 
वस्तुत आपणो खास झादमी १ सम्पादक की मौत ३, तोप रो लायसेस एवं रंग मे भग * आदि इन" 
गिने एकाकी ही ऐसे हैं जिहे “यग्य प्रधान एकांक्री कहा जा सकता है। आपणो खास आदमी मे भारत 
के आज वे सिफारिशी जीवत और स्वाथ प्ररित समाज व्यवस्था पर करारा “यग्य प्रहार हुमा है, तो 
तौप रो लायस'स म॑ झ्रात की भ्रष्ट शासन “यवस्था पर ध्यग्य वी तीखी चोट की गयी है। सम्पादक री 
मौत मं झ्ाडम्वरपूरा खोखले एवं निपट स्वार्थी शहरी जीवन पर बहुत अच्छी चुटकी ली गयी है । इसम 
सम्यता का आवरण झोढे बाहर से चमचमाती समाज “यवस्था के भीतरी सोखदेपन को कलात्मक दंग से 
व्यग्यपूणा प्रसगो के माध्यम स भ्र्दाशत किया गया है । 


देश की सामयिक समस्याओं से प्ररित होकर कतिपय राष्ट्रीय एकाक्यो की सजना भी 
आधुनिक दाजस्थानी साहित्य म॑ हुई है। विशप रूप से भारत घान झौर भारत पाक सधप ने एसे 
एड्एकिया के सजन को प्ररित किया । इन एकाकिया का उद्देश्य जनसाधारण मे टेशभक्ति की भावना 
जापग्रत करना रहा है । इनम उह देश की स्वतजता क लिए मर मिटने एवं बडे से बड़ा ध्याग करने को 
उदवोधित किया गया है | इस दृष्टि से कहीं प्राचीन ऐतिहासिक प्रसगो को युगानुरूप नूतन सादश का 


१ श्री वजनाथ पवार राजस्थानी अकाकी पृ० स० ७१ 
२ थी रावत सारस्वत, वद्वी पृ० स० २११ 
३ भरी विनोद सोमानी हस मधुमती, जुलाई १६७१ ई० पृ०स० ५६ 
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वाहक बताया गया है १ तो कहो सामयिक्र प्रसगा को ही छुना गया है ।* इस हृष्टि सम उल्लेखनीय एकाकी 
हैं--थी नागराज शम्रा का हमला ,? श्री रामदत्त साइ्त्य ढत 'दप्तरो हो” कु वारी सीवा जलमनोम 
री मूरत” सरग वी पुत्र प्रादि। श्री रामठत्त साइत्य न अ्रपत प्रत्यक्ष एकाकी के लखन स पूव सक्षेप मं 
इनके लेखन वा अपना उद्देश्य भी स्पष्ट शब्टा म व्यक्त किया है । 


धार्मिक एवं पौराखिक प्रसगया को लकर एकाको पर को आर राजस्थानी लखक प्रवत्त नटो 
हुए हैं। हाँ श्री मुरलोधर व्याम न दप दत्त * नाम से एक पोराग्पिक एवात्री जिखने का प्रयास अवश्य 
क्या है किन्तु यह शिल्प की दृष्टि मे अत्यात कमजार एवं शिथिल कयानक बाला एकाको है। व्यक्ति 
समस्या-परक दाशनिक, कल्पना मूलक्त झौर मनाविश्वेषण प्रधान एकाक़िया का ता राजस्थानी मे सवथा 
अभाव हो कहाजा सफ्ता है। इसा प्रकार एक पात्रीय-नाटक (मानाट्रामा) सूचना मूलब-एकावी 
(फीचर), प्रतीक रूपक-एकाकी झाह़ि के लखने वी ओर भी राजस्थानी एकावीकारा का ध्योन नहा 
गया है । 


आकाशवाणी स विघधप प्रोत्साहन मिलन के कारण बुछ एक रडियां रपक्र एवं समरात रुपक 
नी राजस्थानी म जिखें गय हैं। इन रेडियो रूपका म अ्रधिकाशत प्रचारत्मक हृष्टिकाश से जिखे था 
लिखवाये गय है । श्री नमिह राजपुरोहित का घरती गाव २५ श्रो यादवद्ध शमा चद्ध का दवता 
एसे ही प्रचारात्मकः रडिया रुपक कहे जा सकते ह ) जहा घरती गाज रे में बचानिक प्रद्धति से खती 
करा व॑ महत्त्व को प्रतिपादित किया गया है, वहा देवता म साम्प्रलायिक सतमावना, भहकारी जीवन 
प्रेम एवं भ्रहिसा को महत्ता प्रतिपारित की गयी है । समीत-रूपका भ स्व० गणेशीलाल उ्याम उस्ताद के 
“वघाउडा ” घरती उतरर/* जुग-जामरखा * झ्रादि उल्लेखनीय वन पटे है । प्रमतिशील विचारधारा से 
प्रेरित इन सगीत रूपका) मे श्रम, सहकारी जीवन आटि की महत्ता प्रतिपाटित की गयी है । 


यहाँ तक राजस्थानी एकाओी के एतिहासिक विकास क्रम पर प्रकाश डालन वा साथ-साथ 
विपयगत प्रवृत्तिया के श्राधघार पर उनका विवचन हुआ्ना है। आगे शिल्प वा हृष्टि से उन पर विचार 
किया गया है। जैसा कि पहले स्पष्ट क्षिया जा चुझा है कि राजस्यानी के श्रधिकाण एकाक्िया के सजन 
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के पाछ उह जनसाधारगस के सम्मुख अभिनीत किये जान वा हत्टिवोण प्रमुख रहां है ग्रत इनका 
अभिनय पक्ष स्वत ही काफी सत्ल बन पडा है। राजस्थानी मअधिकाश एकाकी विशेष रुप से 
ग्रामा मे अशितित जनता क सम्मुख खब जायें इस दृध्टि स लिखे गये हैं अ्रत ग्रामीण क्षेत्रों म॑ रग 
मचीय साधना के ग्रभाव से भवा भाँति अवगत हाव व कारण इन एवाकीवारा का ध्यान इह सहज 
अभिनय वनान पर ही रहा है ! दूसरे शब्तय म कहा जा सकता है कि शजस्थानी एकाक्यों म शिल्पगत 
लटितता एवं रगमचाय प्रयागा की सवीनता का अभाव रहा है। रगमच की परिप्दृत प्रणाली के 
उपयाग झौर प्राधुनिक टेवनीक के प्रयोग को ध्यान मे रखकर तदभुहूल एकाकी रचना की ओर एकाकी 

कारा का ध्यान बटत हा कम गया है । इस हृष्टि से डा० आताचद भडारी इत देस र वास्त! जसे इने 

गिन एवाक़ ही प्रत्राश म भ्रा पाय है जहाँ एवात़ी के श्राधुनित रगमचीय शिल्प वो हृष्टिषषय मे रख 
बर एवातर। सजना वी गया हो । 


सकतन त्रय का निर्वाह एकाज़ी व लिए कोई ग्रनिवास शत नही है श्रोर न ही यह कहा जा 
सत्ता है हि सकतन ब्रय ये निवाह वे बिना एकाकी में ग्रपर्ित कसाव एवं चुस्‍्ती नहीं श्रापाती । फिर 
भा राजम्पाना एवाकियों मे इसका निवाह एक सीमा तय बड़ी सफलता के साथ हुम्ना है । श्री नागराज 
शमा एय डा० प्राचाचद्र भडारी इस ह्ृप्टि स॑ विश्वेष संचष्ट नजर झात हैं । श्री नागराज शमा व इंव 
ता चना. साबा मतना जागा घर वा टायर झालि डा० झ्राज्ञाचाट भडारी क ठस र वास्त वायर ' 
ब्रा री धाम + झ्राटि एवं थी दिनाय खरे के नुदा मारग प्राटि एकातिया में सकतन ब्रय था निर्वाह 
फ्ठारता ये साथ हुआ है | डा० मनोहर शर्मा प्रो० गाविटवाल माथुर प्रभूति एबायीकारा के एनाजिया 
में कह स्वत सतचन त्रय वा निर्वाह हो गया हो यह बात दूसरा है श्रायथा उहें हम दस नियम थे 
प्रति सतेक नहीं पात हैं क्ितु इसंत्रा यह तापय नहीं है हि ऐसा ने होने से उन एकाकियां का प्रभविष्णता 
मे कमा प्रा गया है । 


बयानर पात्र वातावरण संघप झ्राहि झ्य तत्त्वा बी हप्टि स विचार बरन पर हम पाते 
हैं कि राजस्थानी एकावीआार प्राय इत सयत्र सम्यत् सयाजन में सफत रह हैं। व कहा बातावरगा 
प्रधान ह गया है तो बहा क्यानर मारा वही सघप की तौद्रता पर एवाकाक्रार वा छ्यान प्रधितत रहा 
है शा बहा शवाटा को सजाने सवारन भौर उनम ताजगी सान म बढ प्रधिक साचष्ट है । इतना सब बुद्ध 
होते हाए भी का एगा नहीं हुप्चा है वि बवत एव हा थ्रिट्रु पर ध्यात व हित रसने था कारण भ्रयत्र 
गशगातमन गच्यच सपा हा । 


संपारव 3 हल्टिवर्य से प्ररित जिन एकवियां मं ब्यानर का चयन झौर विज्रास लेसत्रीय 
पाठ्य बे प्रन8्ष #था है वहाँ भा वर धस्वाभाविकत्त नशा बन पढ़ा है । झत जहाँ जीयन वे संपषप्रूण 
हब गतिश्वात सल्पाण से उमा चयन हुआ है व ता वह झोर प्षिर प्रभावी बन यया ?। इस दृष्टि से 
दा* मताइर शमा डा० घात्ाव भचारा धोौर प्रा७ /विल्सात मायर के नाम उत्तेराताय हैं। प्रो० 





है. दम रे बात हा ईइन्चाचज भडारों पु० स* १७ 
# वहां पृ म० ६७ 
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मायुर के एकाकियां म जीवन का कोई एक प्रसग या अल्पकालिक कोई घटना गति से झाग बढती हुई 
हमारे सामयिक्त जीवन की विसी एक महत्त्वपूणा समस्या या मानव जीवन के किसी एक विशिष्ट पहलू 
वर तीख्र प्रकरण डाल जाती है । एमी स्थिति मं झवावर क्याम्रा एवं यौर प्रथगा के! समावश को कोइ 
प्रश्न वम भी उपस्थित नही होता । 


डा० मनाहर शर्मा ने राजस्थान के इतिहास से अपन एक्ताकिया के क्यातक छुन हैं किसु 
लव उहँएय एम बयानव्रा के साध्यम स न तो एतिहामिक घन्‍नाओा को दुहराना रहा है गोर नही 
अतीत का कोई भय चित्र ही प्रकित कर दशका को भ्रभिभूत वरना । उठ़ोने प्रयती पनी हष्टि से 
इतिहास के ऐस प्रमगो को खोज निक्राला है जो पग्रल्प प्रसिद्ध या पप्रसिद्ध रह हैं कितु अपन आप मे 
छाटा मा जगन बाजा या साधारण सा दिखने वाला वह प्रमम कइ वार एसी ममभेदी चोट कर नाता है 
कि उस युग वी वमयशालो देटीप्यमान तस्‍वीरें बुरी तरह थर्रा उठती हैं। सती रो सकट' का क्थानक 
एवं एमे ही प्रमण पर आधारित है । राजस्थान के चारण कविया न जिस सती प्रथा की महिमा प्रतिपाटित 
बरन एवं उसका गुणागान करन म दुनियाभर के पृष्ठ रग डाले उसके पीछे जो कारशिक एवं हृदयद्वावक 
प्रसग डिपे पड हैं उनम से एक को झोर डा० शर्मा ने ग्रपन इस एफाकी म सकेत कया है। ने जाने 
एसी और क्तिनी ललनाझा की विवशता वी कहानी यहा की सत्ती प्रथा क॑ तथाव्थित गौरवशाली इनिहास 
के गे भ समाइ हुई पडी है । 


पात्रा के चरितावन एवं उनके हृदयस्थ भावों के सघप को उनकी माउसिक उहापोह को, 
उनके मस्तिष्ण मं चल रहे सत ओर झसत विधारो के द्वाद्ध को झ्भि यक्त करन म कुछ ही एकाकीकारा 
ने विशेष सजगता का परिचय दिया है । इनम डाक्टर मनोहर शर्मा प्रो० गाविदलाल माथुर एवं हा० 
आचाचन्द भडारी वा नाम उल्लेखनीय है । डा० आच्ाचाद भडारी ने देस र वास्त म॑ वद्धा मा वी 
अतवब्यथा का सशक्त रूप म॒ प्रस्तुत क्या है । डा० शर्मा के कतिपय पात्र अपन सजीव एवं आकपक 
व्यक्तित्व के कारण पाठका के मन मस्तिष्क पर अपने चरित्र की एक स्थायी छाप छोड जान म॑ सफल 
हुए हैं। कवि रो क्लक की उमाद , सुपियार दे ? को 'सुपियार द साटी राशी * को सोटी राणी 
एवं राजदड वा बलोचण जी ग्राटि एम ही पात्र है| अय एतिहासिक एकाक्ियों के पात्र कसी एवण 
विशिष्ट सदेश क सवाहक होते हुए भी वरग प्रतिनिधि या टाइप पाठ के रूप म सामन नहीं झाय हैं। 
अपने जातीय गुणो का प्रतिनिधित्व करन वाल इन पात्रा का स्वनत्र यत्तित्त्व हो पूर एकाकी म प्रभावी 
रहा है । ह अतबत्ता सुधारवादी एकाक्तिया के मास्टर डाक्टर एवं शापत्र शापित श्रस्थी क पात्न 
अवश्य ही वग प्रतिनिधि पात्र कह जा सकत हैं । 


पात्रा की सीमित सख्या एवं मुख्यपात्र के -यक्तिव का था फिर उससे सम्बंधित समस्या का 
पूरे एकाक्ी मे छाय रहना सफल एकाकी के लिए आवश्यक है । राजस्थानी के अधिवाश एकाक्या मं 
यात्रा की सख्या ५ और ७ से अधिक नही रही है। गाव सुधार या गामा जार एवं आदणश विद्यार्थी 
जसे एकाक्या की सख्या कम ही रही है जिनम पात्रा की सख्या १० से २० तक पहुँच गयी है। 





१ डा० सनोहर शर्मा मख्दाणी, माव १६६४५ 
२ डा० मनोहर शर्मा, मस्वाण्यी अप्रेल १६६५ 
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सामायत किसी एकाबी मे कोई गौण चरित्र इतना ग्रधित्र नहीं उभर पाया है वि बह मुझुध पात्र एव 
मूरय समस्या को हो टाप ले । जहाँ कहां ऐसा हुआ है वहाँ एकायी व प्रभाव मे कमी ही आई है। श्री 
धमजय व्मो का जब जलमभौध' एप एसा ही एजायी है पिसम गौरा पाता का व्यक्तित्व मुख्य पात्रा वी 
झपला प्रविक सवतत रूप स चित्रित हुआ है । जप जलमभोम! वा मन्री राणा थी अपक्षा अधित दवगे 
एवं प्रभावा लगता है यही नहीं उसकी सामा ये लतवी भी जिस मात्र सम्मान एय स्वतात्रता को प्राप्त 
क्रम हुए है वह भो राणा और उनके राजटरदार के गौरव व अनुतूल नहीं कहा जा सता । दाह 
कारणों से यह एकाकी अपन मूल सदश का “यजित बरन म भ्रसफ्ल रहा है। 


पाना के वार्तालाप मे वाग विटरपता कत्रता एवं चुटीलेपन का सफ्ल निर्वाह प्रो० माथुर व 
एदाजिया मे विशव रूप से दखत को मिलता है । दस श्री सागराज शर्मा भौर श्री वद्दैयालाल दूगड़ मे 
एकाक्या मे भी इन सब बातो का अ्ाद्धा निर्वाह हुआ है। ऊवा देव वाल तीरस उपदेशप्रट जम्बे सवादा 
का प्रयोग बुत ही कम एवाक़्यों म हुआ है। श्रीनाथ मोदी के गाव सुघार या गामा जाट, श्री 
नागराज शम्रा व॑ साबो मत ना जागो एवं श्रा० गाविदलाल माथर के हरिजन' एवं शिा वा सवाता 
जस कुछ हा एकाका एस है जितम अवश्य ही लम्ब एवं उपतेशप्रद सवादा के कारण पाठक ऊत जात्ता 
है। श्री सुराधवुमार के 'टो घाघडा! म पात्रो ने खुलकर टेठ देहाती शदो में जिन गालिया का उमुक्त 
श्रादान प्रदान जिया है बहू राजस्थानी एकाजियों मे प्रपत ग्राप में एक ही उदाहरर है | तगत यथाय को 
सीमाझा वा संस्पण करन वाले इस एक्की को शायद कुछ प्रालोचक गसरक्ृत एवं प्रसगत ठहरा 
सबत हैं 


कथ्य के अउुदूज वातावरण की सजना राजस्थानी एकाकी की एक श्राय उल्लेखनीय विशपता 
कहा जा सकती है । ऐतिहासिक एकाकियो में यहाँ के रीति रस्मा एवं परम्परात्रा से सुपरिचित एक्की 
कारा ने जिस जीव'त वातावरण की सृष्टि को है वैसा हिंदी के ऐतिहासिक एकाकियां मं कम मिलता 
है । यहा वी साम/ती सस्कृति के विशेष मान मूयो बातचीत एवं मान म)हार की उनकी झपनी विशिष्द 
शली का वारीक्यो स सुपरिचित एकावीकारो ने सजीव वातावरण की सजना में आशातीत सफलत्ता प्रात 
की है। इस दृष्टि स राठी लक्ष्मीकुमारा चुण्डावत का सामधरमा माजी/ श्री सूयक्रण पारीक का 
बाझाबण या प्रतिचापूति श्री गगपतिचाद भडारी का सोहए जाया साव * आदि एकाकों दृष्ट य हैं । 


भ्रो० भाषुर ने हमारे दनान घरेलू जीवन के सुपरिचित वातावरण को उमारत मे अच्छी सफ्लता 
प्राप्त वी है । 


३ मर्वाणी वय है भक्त € प० स० ४£ 
२ शाजस्यथाती ग्रेजारी, प० स० १८१ 
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सक्षेप मं सुधार एवं उपदेश की भावना स प्रेरित प्रास्यजनोचित सरल एकाकी लेखन से चली 
राजस्थानी एंकाकी की यात्रा सास्कृततिक मान सुल्यों पर झ्रधारित ऐतिहासिक एकाविया मानव चरिते 
को असगतिया एवं उसके मिथ्या अह को व्यजिन करन वाले ख्यात एवं वचनिवाश्रा के प्रसगो पर 
आधारित एकाकियो एवं सामयिक सामाजिक समस्याझ्ना से सघपरत मानव के उज्जवत "व क्लुपित उभय 
पक्षा पर प्रकाश डालने वाले एकाक्रिया वे लेखन तक पहुँच चुकी है। यद्यपि राजस्थानी एकावीकार न 
जीवन के विविध पक्षा को समेटने का प्रयास किया है क्प्तु उसका मुख्य भुवाव ऐतिहासिक एवं 
सामयिक सामाजिक घटना प्रसंग वी ओर हो विशेष रहा है। अभिनय तत्त्व की झार से प्रारभ से हो 
7“ सजग होते हुए भी रगमच की आधुनिक विकसित प्रशाली को अपनाने म उसने कोई रुचि प्रदर्शित नही 
नी है भौर न ही शिल्पगत जटिलताम्मा म ही बहू उलभा है 


के 


निवन्ध 








हिंदी भौर राजस्थानी मे निवाघ शग्ल प्राय भग्म जी (78509) # पर्याय पे रुप मे व्यवद्धृत 
होता है । सस्ह्ृत मे भी यह शा विकास वी यई शारणिियां से ग्रुगरत हुए प्रपन मुत्र रुप से बापी पर 
हट गमा। पाण्चात्य साहित्य के प्रभाव व बारण ही निबाघ हिये जगत से शत्र स्वताथ साहिीयश 
विधा के रूप म स्थापित हुमा है । भग्र जी साहित्य थ समाय ही यहाँ भी यह विस्पृत भौर सु चित प्रप 
मे समान रुप स॑ ध्यवहत होता रहा है। जरा एक भोर नियाघ व प्रन्तगत समीक्षा रामालाचना सम्पोध्याय 
और सामाय वशान तिये जात हैं वहाँ दूसरी प्ोर निर्वेवत्तिया वियारा यी प्रभिव्पक्ति तथा तीयरी पार 
वयक्तिकता एवं प्रात्मनिष्ठा से भरपूर जिसी विषय पर ससक मे स्वताभ विचारा वी प्रभिरमत्तित भी 
निबाध के झतंगत भ्राती है। निबाय या यह सीमा विस्तार यहाँ तर पहुच गया वि गंध बा जा भी 
रचना प्रय बिसी साहित्यित्त विधा म॑ फिट नहीं बठती है. उस निबाध थी सता से प्रभि्ित कर 
धडल्ले से सृजनात्मक साहित्य व क्षश्न मं चताया जाता है ;॥्रसों भ्रम्यवस्था वे कारण निवाघ वा 
परिभाषित करना पश्रत्यात बठिन हो गया श्रौर भालोचत न यही यह बर वि (निबंध वह जो कि 
निबाधकार वी रचना है -“सातोप फ्िया। वितु इस प्रवार दुलमुत्त हृष्टिकोण भपनावर कोई भा 
श्रालोचक वास्तविक निवधा के साथ “याय नहीं कर सकता पलते भ्ाज भ्धिराश मे उने गूजनासत्र 
गद्य रचनाआ को निबाध माना जाता है जिनम लेख वा ध्यवितत्व स्पष्टत प्रतिय्िस्बित होता हो । 
लैखक के व्यवितित्व वा समावेश झौर उसके प्रस्तुतीकरण वी निजी श्री ही विसी रामाय विचार या 
घटना प्रसय या वन को निवध बनाता है | इसकी विपरीत, जहाँ बवल वरन मात्र हुआ हा या स्थिति 
का तटस्थ प्रस्तुनीकरण भर हुमा ही या भावनाओं से परे हटकर केवल बीद्धिश घरातल पर रिसी 
विपय का प्रतिपातन हुँश्ा हो उन सयवा लेख वी श्रणी भे रखा जा सकता है। दस प्रकार सेख झौर 
तिव व मे भावात्मक्ता और वयवितकता के झाधार पर स्पष्ट अंतर विया जा सकता है । 


राजस्थान मे विबय जाए श्र रम्थ्िर रूप थी शिव द भ्रतिया की राजस्थानी कृतिया की 

भूमिकाओ मे देखन को मित्रता है । इस दृष्टि स उनके कतव सुंदर ओर 'फ़ाटका जन्नाल नाटक वी 
भूमिक्ताएँ उऊातरानीय है । इनम तेखक ने विस्तार स अपने समय यी समस्याप्ो पर विचार क्रियां है। 
विशेष रुप स मारवाडी समाज की दयनाय स्थिति और देश वी पराधीनता को लकर उख्लक ने काफी 
विस्तार के साथ तकपूण घी मे झ्रपत विचार “यक्त क्य हैं । इसी समय म श्रक्नाशित होने वाले 

मारवाड़ी भास्कर * और मारवाडी * जसे पत्रो म॑ प्रकाशित लेखा मं भी राजस्थानी निवघ के प्रथम 


१ स० रामलाल वद्रीदास प्र० का०--वि० स० १६६४ (शोलापुर) 
२ स० क्शिनलाल बलदवा प्र० का०--वि० स० १६६४ (प्रहमदनगर) 
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चरण को देखा जा सकता है। दुर्भाग्य से ये पत्र झ्राज देखने को नही मिल पाते हैं ऐसा स्थिति मे 
निश्चित रप से नहीं कहा जा सकता कि राजस्थानी निवाया का प्रथम चरसा क्सि स्थिति म था। पश्चात 
“आरवाडा हिंतकारक्त * (राज०) और “पचराज * झाटि हिली पत्रा में भी सब श्री कावेरी कान्त 
ब्रिजलाज वियाणी सत्यववता, धनुर्धारी आदि लखत्ा के सुन्दर निबघ प्रकाशित हुए । श्री कावेरी काल्त 
का मारवाड़ी टितकारक म प्रशाशित निबाध माटगीसू फायदा ? एक राचक हास्य निवध है। इस 
पत्र म प्रकाशित राजस्थानी रचनाओं को मारवाही अग्रवाल आदि हिंदी पत्र साभार पुन प्रकाशित 
किया करत थ । इसस पत्र व स्तर का सहंज हो अनुमान लगाया जा सकता है । पव्राज म एक भार 
हा श्री ब्रिजलाल प्रियाणी के 'मोगरा कली * गुलग्व कली * बडी फजर का दीवो * एवं मारवाडी 
बाली * जम ललित निवघ प्रकाशित हुए तो “घनुर्घारी! का बस म्हान स्वराज्य हाणो5 जम “यग्य- 
विनादात्मद निवध और मत्यवक्‍ता के घनवाना वी लद्ष्मी* जत विचारपूए नियथ भी प्रबाशित हात्ते 
रह हैं । 
उपयू कत वर्शित सभी पतर-पत्रिकाएँ एवं पुस्तक राजस्थान स बाहर इतर प्राता म जहा-जहा 
भ्रवासा रजम्थानी रहते थे प्रकाशित हुई । राजस्थान म एस साहित्यिक पत्रा का प्रकाशन काफो वाद मं 
प्रारम्भ हुआ। इस हष्टि स ब्वागीवाणा का नाम सवप्रयम लिया जा सकता है। किन्तु यह मूलत 
राजनतिक पत्र था साहित्यिक नहीं। भरत इसमे स्तर वी साहित्यिक रचनाएँ कम और लोगो मे 
'राजनतिक चेनना जागत करने वाले समाचार अधिक प्रकाशित होते थ ! फिर भी इसमे कुछ एक 
सम्पाटकीया के रूप मं काफी भावपूण लघु निवघ सामयिक समस्याग्रा के सदभ मे प्रकाशित हुए हैं। 
इसम प्रकाशित लिछमीजी म्हाक्री भी ता सुखलो ** एक ऐसा ही भावपूण लघु तिवथ है | इसके 
अतिरिक्त यदा-क्टा बाने काई चाहिज ११ जसे मनोरजक निबंध भी इसम प्रकाशित हुए हैं। पश्चात 
जागती जोत १९ माराडी/१३ राजस्थानी'१४ आदि पत्रा मं भी कभी-कभी कुछ लेख आदि प्रकाशित होत 


'रह हैं किन्तु विसी पत्र के नियमित प्रकाशन के अभाव मे शजम्थानी लेखक को इस आर बढने का अवसर 
ही प्रदान नहीं क्या । 
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स्वताजता के पश्चात सन्‌ १६५३ इ० म मस्वाणी ' ओछमा' और “जलमभोम नामक पतों के 
मासिक रूप में काफी समय तक प्रकाशित होते रहने के कारण गद्य वी अयाय विधाग्रो के प्रकाशन के 
साथ साथ निबंध भी कुछ मात्रा म प्रकाशित हुए, क्ततु यहाँ इतना निविवाद रूप से स्वीकार बरना 
पड गा कि इन पत्नों के सम्पात्का का ध्यान भी कविता और बहानियो के प्रवाशत की श्रोर ही अधिक 
रहा | फ्लत रुतर के निब व इन पता में भी काफी कम आ पाय । इन पन्ना मं ग्रधिकाशत कसी 
उत्सव आदि के अवसर पर लिखे गये परिचयात्मक लेख ही निकले है या फिर साहित्यकार या साहित्यिक 
उत्तिया स सर्म्बा धत परिचयात्मक लेख | फ्र भी, समय समय पर सुदर एवं सशवत निव घ भी ये पत्र 
प्रकाशित करते रहे हैं। इस एतिहासिक विकास क्रम वी दृष्टि से राजस्थान साहित्य भ्रकाल्मी उदयपुर, 
द्वारा प्रकाशित राजस्थानी निवध सग्रह”** का अपना अ्रलग भहृत्त्व है । यह राजस्थानी भाषा के 
निब थो का तो प्रथम सग्रह है ही, कितु साथ ही साथ इसने कुछ नये निब वकारों स भी राजस्थानी का 
प्रथम परिचय करवाया है। उपयुक्त विवेचन से यह स्पप्ट हो जाता है कि राजस्थानी का निबंध 
साहित्य काफी क्षीण एवं भ्रपुष्ट है। एमी स्थिति म इसम विभिन्र प्रवृत्तिया का प्रस्फुटन और विकास हो 
पाना सभव नही हुआ्ल । फिर भी ७० वर्षों की लम्बी अवधि मे जा साभग्री निबधो के रूप म प्रराशित 
हुई है आ्रागे उसका प्रवृत्तिगत भुल्याक्न करने का प्रयास किया गया है । 


राजस्थानी म सर्वाधिक रूप से लिखे गये हैं--वणानात्मक निबध। इनका सपाठ बन झनेवः 

बार पाठक के मन भ यह दुविधा खडी कर टेता है कि वह उसे निवध माने भी या नही ? वस्तुत एसी 
रचनाएँ निवाध की श्रपक्षा लेख के भ्रविक निकट होती है। राजस्थानो मे श्रधिकाशत सास्कृतिक 
धरातल पर आधारित वणनात्मक निबंध ही ग्रधिक लिखे है । ये निबध राजस्थानी म प्रकाशित होने 
बाली पन्न पत्रिकाओं भे सामयिक होने के नाते लिखे एवं प्रकाशित क्ये गये । इनकी भापा सीधी एवं 
सरल है | इनमे मुख्यत इसी बात का परिचय दिया गया है क्रि राजस्थान मे अमुक पव या त्यौहार किसे 
रूप में मनाया जाता है । कभी कभी वन निबशों में सम्पूण राजस्थान को नहीं अपितु राजस्थान के किसी 
एक क्षेत्र विशव को श्राधार बनाया गया है । रानी लक्ष्मीकुमारी चुण्डावत का मेवाडी फागण १, 
मेवाडी दिवाली १ झ्रादि एसे हो निप्रध हैं । एसे निबधो के पीछे वस्तु सत्य को तथ्य रूप मे प्रकट करने 

का हृष्टिकोए प्रमुख रहता है फ्लत कल्पना का रगीन सस्पश और भावनाझो का कोमल सयाजन इनम 
अ्रपेक्षाइत कम देखने को मित्रता है| स्थिति को यथातथ्य रूप म॑ प्रकट करने वी भावना वे' प्रबल होने 
बा कारए एमे निव्राथा म वयक्तिक्ता और बचारिकता के उमय पक्ष कमजोर होत हैं । इम श्षणी वे 

निबाधा म श्री उत्यवीर शर्मो का 'हाल्ती रे हुडदंग मे बसतोत्सव रो रूप * श्रा टोनट्याल का रगोलो 

पव होढी श्र उसरो परम्परा ५ प्रभूति उत्मवा एवं पर्वों पर झाधारित नित्य श्री रामगोपाल विजय» 
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वर्गीय के राजस्थानी चित्रवला बे सम्बंध मे लिखे गय वुन्दी री कलम १ एवं कोट री बलम * झादि 
निबाघ और थ्री मोहनलाल गुप्त का 'भलवर रो सिलेखाना ? तथा महेंद्र भानावत का “राजस्थान री 
पड चित्तरामप्रारी'* भादि श्रय परिचयात्मक निवध उत्तेखनीय हैं। डा० मनोहर शमा क॑ लाखपस्ताव'* 
और “घाड़वी' ९ जसे नित्रध भो परिचयात्मक निबधां की ही श्रणी मआते हैं कितु डा० शमा का 
अध्ययन शौर दन लेखों की क्वचित गरभीरता इहे भ्रय वशानात्मक या परिचयात्मकः नियरत्रास कुछ 
अलग ला खड़ा व॒रती है। डा० नरेद्व भानादत का 'पायूजी * भा इसी परम्परा का एविहासित्र- 
सास्कृतिक निवघ है। 

बणानात्मक और परिचयात्मक निबधो का एक और क्षत्र भी राजस्थानी लेखन! का विशप 
बृषाभाजन रहा है । यह क्षेत्र है--शोच और खाज का । विभिन्न कविया, लखव। एवं दुनिया पर दा तीन 
पप्टो के परिचयात्मक' एवं खोजपूण लेख काफी सस्या म प्रकाशित हुए हैं। एक शांघार्थी वी सूध्म 
असमेंदी हृप्टि का परिचय एसी रचना मे पम मिलता है । वस्तुत एसी रचनाप्ना को प्रताशित बरवाने 
के पीछे लखका की नवीन सूचना टेन वी पत्ति ही प्रमुख रही है। तभी एस लेखा का शीपक' प्राय 'एक 
अचात कवि, एक श्रनात रचना या फिर एक और श्रतात कवि जसा रखा गया है । इस प्रकार के 
लेप प्रकाशित करवान म॑ श्री अगरचद नाहटा का नाम अग्रगण्य है। वभी-क तो इन वेखा वा शीपवक 
कयि या कृति विशेष के नाम पर भी रख दिया गया है यथा--रामनाय कविया,”* “हिगलाजदात 
कविया * आदि । एंस शीपक) के ग्रन्तगत प्रवाशित होन वाले लेखो म प्राय सर्म्वाघत कवि था कृति 
का मोटे तौर पर परिचय भर दिया गया है | इस प्रकार, साहित्यिक रजनाप्ना और साहियवार। पर 
लिखे गय परिचयात्यक लखों म॑ प्रमुख हैं-श्री अगरवद नाहदा क॑ भगत कवि पीरटान लालस १९ 
“कवि लछमण रा देवी विलास/१ भेहड रिवटान री रचतावा,'१२ “कवि दुरसाजी भ्राढा री 'किर्तार 
चावनी १३ एवं डा० नरेद्र भानावत बा ब्रमसी रुणुचा री क्सिनजी री वलि १*तथा डा० मनोहर शमा 
का भू गर वा घेसकछा १५ आदि झ्रादि । 
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गया है कि वात स्पष्ट होने की अपेक्षा उलझ अधिक गई है । लेखक ने जिन शब्टों मे साहित्य को 
परिभाषित करन का प्रयास किया है वहा ऐसा लगता है कि वह साहित्य को परिभाषित करने या 
उसके स्वरूप को स्पष्ट करन वी अपेशा उसका यशोगान कर रहा है। झ्राग जहा लेखक ने साहित्य के 


भेदो पर विचार किया है वहाँ अवश्य ही लेसक ते अपनी स्थापताएं तक सहित प्रस्तुत करत का प्रयास 
क्या है। 


उपयु कत निबयो की अपेक्षा कु वर रृष्ण कलला का 'काय री परख अधिक सशक्त वन 
पड़ा है। यद्यपि लेखक ने व्चानिक ढंग स॑ विषय के एक एक पल्त को लेकर क्रश तकपूरण विशद 
विवेचन नही क्या है, कितु विपय क॑ जिन पहलुग्ना को उसने छुग्मा है, उतमे वह पूरी तरह रम गया 
है । लेखक + प्रस्तुतीकरणा का ढंग तो सवथा आराकपक है ही कितु साथ-हो साथ उसके विचार भी 
बडे सुलके हुए है तथा भाषा पर उसका अच्छा अधिक्षार है। घाराप्रवाह शैली, अछूती, ओपती और 
अनूठी उपमाएण चमत्कारी बक्र-उक्तिया इस निब ध की अपनी विशेषताएं हैं ।य गिने छुन निबंध स्वय 
घोषित कर रह है कि राजस्थानी म साहित्य के विविध पक्षो को लेकर गभीर चिन्तन प्रधान और 


विवचनात्मक निव थघ काफी कम लिखे गय हैं और जो भी लिखे गये हैं उनम॑ प्रथम श्रेणी के निबाघ तो 
और भी कम हैं। 


साहित्यिक विषया को लक्र लिखे गये निबाधा के साथ उत भूमिकाओों (या सम्पादकीय) की 
चर्चा भी भ्रसगत न होगी जो विशेष सकलना के सम्पात्कीय रूप मे लिखो गयी हैं। इस हृष्टि से 
*राजस्थानी श्रेकाकी १ ओ्रोक्ममो का कविता अ्क * 'आजरा कवि 3 'जलमभाम के प्रतिनिधि कथाव[र४ 
एवं प्रतिनिधि कवि--अक७5 तथा राजस्थानी ग्रेक * विशेष उल्लेखनीय बन पडे हैं। इनमे भी “राजस्थानी 
भ्रक को छोटकर झ्य कृतियों की भूमिकाझा मे सर्म्बाघत विधा का ऐतिहासिक विकास त्रम एव 
तत्मभ्वाघी परिचय देने की प्रवत्ति ही प्रमुख रही है । राजस्थानी श्रेक मे अवश्य ही विस्तार के साथ 
झाधुतिक राजस्थानी का य यात्रा पर एक भ्रालोचक वी दृष्टि से विचार हुग्रा है एवं साथ-ही साथ 
राजस्थानी नयी कविता के सम्बंध में कुछ स्थापनाएं भी वी गयी हैं। वसे यदि इन भूमिकाग्रो वो 
स्व॒तत्र रूप से प्रस्तुत किया जाये तो ये समीक्षात्मक निब'धों के झ्रतगत झायेंगी। 


हास्य झौर व्यग्य मूलक निवाधों की हृष्टि से राजस्थानी का क्षेत्र काफी सूना सूना सा नजर 
झाता है। बसे श्री ब्रिजलाल वियाणी क॑ निवाधो म॑ यत्र-तत्र -यग्य वी मीठी चुटकी भौर हास्य के निमल 
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छीटे बिगरे हुए मिलेंगे, विन्तु पूणात हास्य या व्यग्य प्रघान नियध लिखने मे उस युग वे लेखक वहुत कम 
प्रवत्त हुए हैं। इस दृष्टि से श्री कावेरीकात का सादगी सू फायदा प्रथम उल्लेखनीय नियाथ है। यह 
एक विनोदपूण लेख है | सामाय प्रचलित वात से विपरीत वात इसमे पाठ्व के लिए काफी रोचक 
सामग्री उपस्थित कर देती है। पश्चात व्यग्यात्मर निब'घो मे उल्लसनीय निवाघ श्री 'धनुधोारी का 
बस म्हाने स्वराज्य होणो है। इसमे लेखक ने वडे सरस ढग से अ्रभिनय की सी भाव भगिमाएँ बनाते 
हुए तात्तालिक मारवाडी समाज के वशाधारा वी वायरता वा अन्छा खासा मताक उडाया है। सुधार 
बे नाम पर बदी यडी बात वधारव वाले राययहादुर और भ्रय मोटे उपाधिधारी बही तक सुधारव' हैं, 
जहाँ तक उ'ह सरवारी वोप का भाजत न बनना पडे। अपन स्वार्यों पर बुठाराघात 
कौ वात स हो व कितने घबरा जाते है इसका बक्य मनोरजक चित्र प्रस्तुत निवाय में खीचा गया 
है । पश्चात काफी समय तब एसा सुदर परिहासपूरा निव थ राजस्थानी म देखन म॑ नही प्राता है । 
इस तिशा म कापी ग्रल्तराल वे! बाद डा० मनोहर शर्मा थी द्ृप्णाम्रापाल शमा, श्री मिश्रीमल जन 
तरगित श्रीलाव नथमल जाशी प्रभृत्ति लेखक प्रवृत्त हुए । डा० शमा न अधिकाशत क्थात्मक ब्यग्य 
निवाय लिखे हूँ । उनके व्यग्याध्मका निवधो म रोहीड से फूल *, नौकरा रो कारखाना झालि प्रमुख 
हू | “नम मुस्यत आज वो भ्रध्ठ स्थिति पर तीखा व्यग्य हुआ है । श्री कृष्शागापाल शर्मा मन की मोज 
मे लियने वाल तिवाघकार हैं । बात को यड आत्मीय लहते म॑ प्रस्तुत करत हुए पाठक के साथ सहज ही 
आत्मीय सम्बाध स्थापित कर लता इनकी संवस बटी विशेषता है | इसके अनेक ? 'चोढछों ४ आरजू 

पुराण्ण ५ आदि वापी संग्स निय्रथ हैं । प्रतव प्र मामयित' परिस्वितिया पर की गई त्तीजी चोट और 
जा गइ मीठी चुटविया वरवस पाठक के हाठा पर मुर्बान विख्लेर दती है । इस हृष्टि से कुद ब्रय 
उल्जजनीय निबाया म प्रमुस हैं--थ्री मिथीमव जन 'तरगित का 'आपा काइ खावा हा * और श्री 
ख्ीजान नथमल जोशी का साथ वोत्या किया पार पड़ ४। 


भावपूण 'णल्ली म लवित नियाथ लिखने का प्रथम उत्वसनीय प्रयास श्री ब्रिजलाल वियाणी 
द्वारा अप्ना। वल्पना प्रधान बवित्वमयी श्री एवं वयक्तिक निब था की हृष्टि से राजस्थानी का झाधुनिक 
साटिय अ्पक्षाइत समृद्ध करा जा समझता है। राजस्थानी के ललित निबायो स कल्पना 4 घोड़ा को 
स्वच्ठाल विचरण करते हुए तो सवत्र देखा जा सकता है क्रितु विचरण वी लिशाएं उह दो श्र्िया 
मे विभाजित क्र टेती हैं। एक झार ऐसे निवाय है, जहा विचारा का अ्रश्व घरा को छोट कल्पना वे 
सुनहर गगन सेत्र म मुक्त विचरण करता है तो दूसरी आर घरा के ययाथ क्षेत्र म ही वह मन की मौज 
मे स्वच्छुद विचरता चलता है प्रथम प्रकार के निवाय लखका म श्री ब्विजलाल वियाणी और थी 





गिरिराज “भवर वे नाम उल्वेखनीय हैं। श्री द्विजलाल विमाणी का ध्यान ऐसे निबधो क ब्याज से अपने 
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रामय की विशी एक उवलाए समस्या गो घोर पाठर जो इस घ्राहधिं। जरा मे प्रमुध रुप सरहा है 
एव श्री गिरिराज मदर समसपाप्ता मे सजपा परे हट बह बुए रस्य दित्र धकित फरन मे घ्रधिा तहचर 
रहे हैं। बे दोतो ही निदाधपारों के विवाधो से प्रहति ते घ्राहवत चित्र हयो को किसी हैं। श्री 
वियाणी रू मोगरा रसी , (बडी पजर को दोदा मारबादी शेनी धार इयाहयर नियाप सम्माधन 
एय प्राह्मनिब”नाहमर झर्ती में लिये सेब हैं। इस निद'बा में सेराव राय थाया हो स्थान प्रह्शा गरता 
है। दा तिय या पी शैती बद्या भाषपूण घोर कघता-प्रधान है । तिशय में कास्यार्मा हयता क बरन 
मो समय भाषा सहज रूप से गर्यतीश्ट यो गई है । प्रष्ठती उपमार्गं यौर प्रनूटों कयताएँ सदुत्प के 
दृदय मे गुदगुरी पहा रिये बिया जहा रात । पाइर सेगर री नदीय यूम यू से सहज हा प्रमादर का 
जाता है । धरावसगामी सूप का मुझ इसलिए प्रात हो राधा है वि नि मर व पड़ा मोहन 4 
पश्यात्‌ भी उस घपनी मजदूरी (पंगार) वहां मिलो है। एसो हिथीती में उमरा क्रोधित होना रेशमाविक 
ही है । इस प्रवार विधाणी जी ग॑ तियया में यकलात्र फ सी सदीत झय रत उद्दमावाताँ विबाध वो 
क्रापत शाशण था रेशों हैं * 


श्री गिरिराज मेंबर हे नियय प्पा पाप से बातो शेख बित्र हैं। बितव का शत क्षय 
सायु इन विविध मित्रो को एक साष विरोए राय है! प्रति है वाना रूपा को एवं जिटगानो 4 पते 
पल बह्लते लि को देसने क सो हम प्राष वे सभी ढसठे हैं कु एफ शाधारगा ब्यति के “रोने भौर 
एप बलावार भी सूष्म प्न्तर्भीती हत्टि बे हसन भे जो भार हाता है उस रपट प्रह्माग का गिरिराज 
वर के नियापा को पढ़ने मं पर्वातर भतोभाति हा जाता है। उसवा तिब"प परएापद शो साभ 
पाठक यो प्राषाय हमारीव्रसाठ श्विटी र॑प्रशात ₹ पूस का स्मरण गरया देता है । श्री गिरवरटान 
बारहठ ाय रिरहृण् बिरंशा * झोर श्री मांगीपरात शर्मा का गराहिया छुशर* भो इसे हष्णि 
मे पथ्तीय है । 


वे निवाप, जहाँ निवाघकार क्‍स्धितांश मे यल्पनाधा में रंगीन जाल बुतन भे निमएत रहता है, 
से भिन्न दिध्ती एक' विचार विदु वो लर॒र जए्र तियाषत्गार धाग बढ़ता है भोर पत्पना बी रम्य पादिया 
को छोड विचारों के बीटट एगंसे में किसी एता विचार पंगडण्डा पर शापरण बरते हुए भा प्रह्ति भी 
माहवा छटां से प्राववित यतस्वत सन मी मौज से भटस बर पुन उसा पगशण्णी पर भा चतत लगता 
है बयवितवा लिशाधां वी श्रणी मे रस जार सरते हैं । राजस्थानी मे वयविलिव' नियापकार बी रूप मे 
श्री हृष्णगोपाय शर्मा वा नाम भ्रयतम है | वसे तो प्रयाय वचारिक निबधनलशात। मे भो हम उनके 
व्यक्तित्व की हत्या छाप वा देख सकत हैं किन्तु उसके विचार मौलिफ चितन से प्ररित होन वी भपेक्षा 
अध्ययन धौर सनत से भ्रधिव प्रभव्नित है । था इष्णगोपल शर्मा बे निवाथ विचार वे लिए विधार था 
एक प्रबुद्ध नागरिक होने के' नाते साममरिक समस्याधों पर प्पत विचार प्रस्ट बर झपना जागरूवता प्रकट 
बरने की हृ्टि से नहीं लिसे गये हैं. प्रवितु सामातिय विसंगतियों से क्षु ध मन वी तीख्र प्रतिक्रिया को 
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स्यक्त वरने वी हृष्टि से लिखे गये हैं। उनका “प्र उत्तरमोडा घडा'१ एक एसा ही सशवत निवघ है । 
इंसम समाज थे बुछ उपेक्षित वर्गों वा दयनीय चित्र खीच कर सामाय्य जन का ध्यान इस शोर झ्राक पित करन 
बा प्रयास हुआ है । इन उपक्षिता की कप्टपूरा स्थिति स झआाहत कवि हृदय स जो करा के स्वर फूट हैं 
उह उसने वन्र उक्तियो क॑ सहार॑ व्यक्त विया है | यहाँ लेखनी वृद्धि के आग्रह पर नही अपितु हृदय की 
अपील पर श्ाग बढी है। फ्लत निवाध म व्यक्त विचार सीधे पाठक के हृदय पर चाट करत हैं । 


समग्र रुप स विचार करते हैं तो पाते हैं कि राजस्थाना म वणन प्रधान परिचयात्मक निवाघा 
वा ही प्राधाय रहा है | चाहे उनका विषय साहित्यिक रहा हो या कि सास्कृतिक या फिर सामाजिक 
उन सवम अधिक्राशत लखक वा ध्यान परिचय पर हो अ्रधिक रहा है । फ्लत वे न तो पाठका की 
स्मृति-पटल धर अपना कोइ स्थायी प्रभाव ही छोड पान म सफल हुए ह भश्रौर न ही साहित्यिक जगत मे 
अपना बोइ स्थायी स्थात ही वना सके है। एम वणनात्मत्र निवधों का अपक्षा सल्या म सीमित होत 
हुए भी विवचनात्मत निवध भ्रधिव प्रभावी वन पडे हैं कितु हिंदी की तुलना म राजस्थानी के 
विवेचनात्मक निवथ कहीं नहीं ठहर पाते यह तो स्वीकार बरना हो हागा । यही स्थिति भाव प्रघाल 
लत्ित निवधा का रही है इस क्षत्र म भी दो चार निवधा के भ्तिरिक्त अय काई उल्लेखनीय उपलब्धि 
नही रही है | हास्य एव “यग्य प्रधान निवाघा वी सख्या ता और भी कम है। इस प्रकार विवेचनात्मक, 
समीक्षात्मकः वचारिक, वयक्तिक, ललित एव हास्य व्यग्य प्रधात निवाघा के क्षत्र म॑ राजस्थानी निब*"धा वी 
भ्रपुष्ट स्थिति को देखत हुए यह कहना पडता है कि झाधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य वी सावधिक 
उपशित विधा ही निबाघ रहा है। इसका कारण राजस्थानी गद्य म प्रौटवा एवं सक्षमता का प्रभाव नही 
झपितु लखका का निवाघ लखन क प्रति उदामीनता का भाव ही रहा है । 


्छे 





१ भ्रोह्ममा, नवम्बर १६६४ ई० पृ० स० ३१ 





रेखाचिन्न एवं सस्मररण 











अप्र जी स्केच न॑ लिय हिंदी भौर राजस्थारी मे रंसाविश्र शब्द ना प्रयाग हुप्रा है । यस 
इसका सप्तानाथक शब्ठ शाठ्चित्र भी यहाँ ग़माररूप सो ब्ययद्धत होता रहा है। ' रैशावितत्तर रिमी 
व्यक्ति, वस्तु, घरना या भाव का कमन्ध त्रम शब्द मे ममर्पर्शी भाव एयं सजीव धरने | 
रेजाधित्र पूणा चित्र नहा है--वह व्यक्ति वस्तु घटा धाति वा एब निशियत हृष्दि से प्रस्तुत शिया गया 
प्रतिविम्य है जिसम विवरण बी “यूनता मे राय साथ तोद रावेट्नशीलता वतमान रहती है ॥* 


राजस्थाती रेखाचित्र शा इतिहास ध्धिर पुराना नहीं है। ई० सन्‌ १६४६ ४७ व सगमग 
राजस्थानी म रेसाचित्र लिसे जाने लगे हैं। भ्रधावधि प्राप्त जानवारी व प्रयुसार श्री भवरताव साहरा 
का लाभू बावा * राजस्थानी वा प्रथम गस्मरणशात्गक रेसानित्र है । गा प्रवधि मे राजस्थाना वे क्षत्र 
मे दो प्रय रेखाचित्रवारा ने प्रवश किया । ये हैं--श्री मुरतीधर ब्याद भौर श्राताल नपमल जागा। 
श्रीनाल नथमल जोशी का प्रथम रेसाचित्र फ्रमिल ई० शान १६४६ मे जाधपुर स प्रशाशित 
होने वाव मारवाड़ी पत्र में छपा थां। तेवसे विभिन्न पत्र पत्रिक्राप्ता से इतव प्रनत्र रसाधित्र 
प्रकाशित हो चुके हैं जितम कतिपय सबका साम से पुर्ततावार रूप में ब्रवातित 
हो हुक है। इसी श्रवधि मं श्री मुरलीधर “यास के सह्मरणात्मय रसाचित्र भी 'राजमस्थान भारता, 
मस्वाणी भादि पत्रिक्राग्मा वे माध्यम स॑ प्रशाश म॑ झाने लगे | इनका भौर थी मोहतलास पुराहित 
का सयुक्त रूप से लिखित जूनां जीववा चितराम नामक सस्मरण एवं रसाचित्र राग्रह भी १६६५ ६० 
म साहित्य भ्रकादमी (संगम) उदयपुर स प्रत्राशित हो चुका है । इस प्रतार ई० सन १६४२-४७ रा ही 
राजस्थानी म इस नवीन विधा का सूत्रपात ही गया । बसे तो वियत २३-२४ वर्षों मं छुटपुट रूप से 
चई लसका वे रेखाचित्र और सस्मरण राजस्थानी म प्रशाशित हुए हू, क्ितु इनम सर्वायित चचित रहे 
ह--श्रीलाल नथमल जोशी थ्री मुरतीधर यास श्री मोहनलाल पुरोहित श्री शिवरात छंगाणी एव 
शी भवरलाल नाहटा । इनके अतिरिक्त श्री दाऊत्याल जोशी प्रो० नेमनारायणा जोशी श्री सूयशवर 
पारीक एवं श्री विश्वेश्वरप्रसाद के भी सरस एवं प्रभावी रेखाबित्र समय समय पर प्रकाशित होने रहे हू । 


शजस्थानी के ये रेखाचित्र मुख्यत चरित्र प्रधान हैं । भ्रपने घनिष्ठ सम्पक में झाये हुए भ्रयवा 
आसपास के वातावरण म विचरते हुए व्यक्तियों को ही, किसो विशिष्टता के कारण लेखकों ने प्रपने 
रखाचित्रों व सस्मरणो का ग्राघार बनाया है | वसे मानव चरित्र अनेक छूवियों का झागार है और 





१ हिन्ती साहित्यकोश (भाग १) सम्पादक-डा० धीरेद्र वर्मा, पृ० स० ७३१ 
२ राजस्थानी (१), स० भी नरोत्तमदास स्वामी पृ० स० ८६ 
३... प्रकाशर-राजस्थानी साहित्य परिषद कलक्चा १६६० ई० 


( व7 ) 


उसके विभिन्न पहलुझा को प्रमुखता दते हुए उसका नाना रूपा मं भ्रवन किया जा सकता है, किशतु 
राजस्थानी रेसाचित्रवार जिन परिस्थितिया के कारण प्रभावित हुए हैं उनके आधार पर हम राजस्थानी 
के इन रेखाजित्रा को त्तीन भागों मं विभक्त कर सकते है-- 


(१) श्रद्धा-स्नेह समावित रेखाचित्र 
(२) सवेदनाध््मक रेखाचित्र 
(३) तथ्यात्मक रेखाचित्र 


श्रद्धा-स्नेह सर्मा वित्त रेखाचित्रा म॑ व रेखाचित्र आते है जिनम लेखक स्मी चरित के विशिष्ट 
गुणा से भ्रद्धाभिभूत हो उनके जीवन का प्रकन करत हैं । यहा वह पूज्य-बुढ्धि से प्रेरित रहता है। एम 
चिता में लेसक प्रस्तुत पात्र के केवल उही गुणा का चित्रण करता है जिनसे वह प्रभावित हुआ है झौर 
जिनके कारण उस पात्र विशेष के प्रति उत्तक॑ मन मं श्रद्धा या सतह को भावना उमड़ी है। एस रखा 
चित्रा के लिये यट आवश्यक नहा है कि उसके पात्र समाज के विशिष्ट व्यक्ति ही रहे हो, वयाकि बहुचां 
सामाय व्यक्तिया के जीवन वी कसी विशेषता के भी हम प्रशसवः हो जाते है श्रौर मन ही मन कही एक 
आदर का हल्का सा भाव भी हम उनके प्रति रखत है । एसे श्रद्धा-स्नह समावित भाव से लिख गय रखा 
चित्रा में श्रीलाल नथमल जोशी के “माता , इद्रा,* श्री भवरलाल नाहठा के 'सरगवासी प्राभाजी है 
“विडत केसरी प्रमाद जो * प्रेमसुखजी माहर * झादि उल्लेखनीय है ! 


सवत्तात्मर रेसाचित्रो मं व रखाचित आात हैं जहां लेखक प्रस्तुत पात्र क जीवन की 
विवशताओा स द्रवित हाकर जखनी उठ़ान को प्रेरित हुआ हो । सवेल्नात्मक रखाचिता की हप्टि से 
श्री मुरलोघर व्यास एवं श्री मोहनलाल पुरोहित का स्थान सर्वोपरि है। जुना जीवता चित्राम मे सगशत 
इनके अधिकाश रेखाचित्र दमी प्रकार क हैं । लेखक द्वय अपने जीवन की लम्ती यात्रा में श्ननेक व्यक्तिया 
के संम्पण में श्राथ जिनम कुछ पाता की सरलता विवशता एवं दयनीयता न इनकी हुत्त जी का अक्रत 
किया । इन रखाचित्र! म जहाँ एक ओर प्रस्तुत पाता का कठोर श्रमयुक्त सरल एवं सात्त्विक जीवन 
लेखबीय स्नेह का पान बना, वहाँ समाज द्वारा उनक्री उपेश्चित एवं दयनीय स्थिति उखबीय महानुभूति 
एवं करुणा का आधार बना। इस कांटि क रेखाचित्रो म रामला भगी $ 'नादों मोड * मनजी 
भचकावाद्यो ” भीखो भटियारा ,* सुगता वहा भाद* आदि मुख्य हैं। श्री शिवराज छगाणा के 





१ सवडका, पृण्स० १४१ 
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( ॥8 ) 


“उशियारा * मे शगृहीत पूरणियों भगी (पूृ० २१) लातिपों गगी [पृ० २८) गरीजचंसनी 
(पृ० ३७) पदीघालों (पृ० ५६) प्राहि रणातित भी इसी श्रेणी न है 

जूड़ा जीवता विश्राम में सगृहीत प्रधितात रेशाधित्री! मं थी मुर्मीपर स्पाग एक थी 
मोहनलाल पुरोहित ने सामायतर समातर मे उतेशित पाजा भी जीवायपर्या गा एज एजा सा 'एन्‍च 
खोीच बर उनक श्रति पाठगा वी शहापुभति बटोरा था प्रयास ता जिया है, पर ये स्वथ घपने 37 
आमने से नौच उतररर उनसे गते मिवन को उत्सुफ नजर नहीं प्रात । परत बहा उरपा्तिती मे प्रति 
बह्णा वा भाव प्रमुस हो उठा है। महारेयो वर्मा ये” रमान पक्रपन पांचों बं साप एशरंग हान का भाव 
यहाँ परिलक्षित नहीं होता । इसालिएं थे रपातिष्र इतत भावपूरा एप ममस्पर्णी उही था गा हैं जिने 
दि. महादेवी वे रेसावित्र हैं। इुसया एश बारण यह भा हो गाएया है हि रापरधानी रंगातविपरशर 
महादवी वी परह उचि नहीं है। *स हत्टि से श्रीठात उश्मत जोगी वा पट्टों मायत्ली * पराठणा थी 
दृत्तत्री के वापत तारो यो भरत बरो मे प्रधिक सफत हुध्था है। प्पनी भाजवुण श्री बे वारण इस 
भावात्मव रेगाचित्र वी सता स श्रम्िहित जिया जा सकता है । 


तथ्यात्मत रेपानितर भ्र स्थिति वे! ययातध्य चित्राध पो भोर लेसक भी दृष्टि प्रमुग रूप सो 
लगी रहती है । पयासमय्र बह तटम्य रूप से प्रस्तुत पात्र बे जीवन पर प्राश डाला चना है । इस 
प्रकार के रंखावित्रों मं ंखव भपनी भावनाप्रा पर पर्याप्त तिवज्रणा। रगात वा प्रयाशा बरता है। श्री 
मुरजीधर “यास के कावली नसीश्हीन * वीजो खाती ४ सिगगारी सैंसण ५ श्री मोपात भोभा ६ 
(सरदार रगारों* आलि रेफाचित्र इस श्रणी मे रंगे जा झपते हैं। दाग वेरार ने मथासभव तदस्थ 
रहरर पात्र विशप के गुग्पावगुणा पर भ्रगाश डालने या प्रयास जिया है। दश् प्यार वे तथ्यात्मा 
रेजाचितों मं श्री भवरताल नाहुटा अधिव्र सफ्न हुए हैं । उबर वाह्राम सरवार ९, तम्य सेठ " भ्राईि 
रखाचित्रां मे सवथा सटर्थ होकर स्थिति के पधातथ्य चित्रण वी प्रवत्ति प्रमुस रुप से शक्षित हातो है । 


चरित्र चित्रण के समान ही राजस्थानी रेखाचित्रा मे हास्य एवं व्यग्य वी प्रवृत्ति भी समान 
रूप से मुखर रही है) श्रीलाल तथमल जोशी श्री दाऊदयाल जोशी श्री सुपशकर पारीक, थी विश्वशवर 
प्रसाट लिवार प्रभूति लेपवों वे प्रधिवाश रेखाचित्र हास्य व्यग्य प्रधान रहे हैं। इन हास्प-ब्यग्य प्रधान 
रखाचित्रा के पीछे मूलत इनमे वशित पात्रो का झसम्बदद आचरण ही इसके लेफन भा प्रेरणा-लोत रहा 
है । रवय लेखकों की ऐसे पात्रो या परिस्थितियों म विशेष रस लेने की ग्रादत भी इनवे सृजन का एवं 
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( ॥797 ) 


प्रमुख वारण कही जा सकती है | साथ ही साथ दुछ विचित्र कुछ विलक्षण या सामाय से विपरीत एव 
भिन्न स्थितियां का चित्रण कर पाठकों के मन मे गुटगुदां पदा करने का लखकीय हृष्टिकोश भी इसके 
पीछे प्रेरक कारण रहा है । श्रीलाल नथमल जोशो के हरियो * रमतियो ,* श्री सूयशकर पारीक के 
“फ्गडछ 3 एवं श्री दाऊदयाल जोशी क॑ लोग कव क्मावे कानी कण क्मावा वीरा * झादि को उदाहरण 
स्वरूप पश किया जा सकता है । 


श्रीलाल नयमनर जोशी के हास्य प्रधान रखाचित्रा का झआजम्धन काइ एतिहासिक यथा पौराणिक 
पाज अथवा वोई अंसामाय घंटना नहीं रही है, अपियु वतमाव जीवन म सचरण करन वाते कुछ 
व्यक्तिनुमा प्राणी ही वहा हास्म के प्रमुख झालम्वन बन है। यहा भी उनकी शारीरिक बेडालता था 
बुरूपता का भौडा चित्र खीचकर हेमान॑ का प्रयास नहीं हुआ है वरन उनके कायकतापों का वणान ही 
चुछ इस विशिष्टता से हुआ है कि पाठक हेंसे विना रह नहीं सकता। विशेष रूप से ऐस पाना वी 
मूखत्तापुण बातें या कथनी सं सवंथा विपरीत उनका आचरण हँसी के लिये कच्चामाल उपलध करते 
हैं, फिर लेखक भ्रपती सरस शली की रासायनिक प्रक्रिया द्वारा इस कच्चे माल को 'ए ब्राड शिष्ट हास्य 
में परिणत कर पाठका के सम्मुख प्रस्तुत कर देता है। श्रीलाल नथमल जोशा बी तरह ही श्री सूपशकर 
पारीक भी कुछ उदगयुद प्राणिया क विचित्र कार्यो और अमम्बद्ध वातो का ऐसा चित्र खीचते हैं कि सहज 
रूप से हास्य की सृष्टि हो जाती है। श्रीलाल नधमल जोशी म हास्य के साथ क्ही-कही व्यग्य व तीखे 
स्वर भी उभरत हुए स्पप्टत देख जा सकत है | उहाने कही कही एक्आध पतक्ति म ही एसी तीखी चाट 
थी है जिससे प्रस्तुत पात्र के चरिन का एक एसा पहलू उभर कर सामने झा गया जिसके लिए 
सामायत बई पक्तिया या एक छोटी मोटो घटना की आवश्यकता होती । गुलछर्रामल बे स्वभाव या 
चस्पन करते समय लिखी गयी प्रस्तुत पक्ति- खाघ ऊपर गमछो जिको जूता प्रर भू ढो दानू पूछा न 
आड़ो श्राव ' ५ इसका ग्रच्छा उदाहरण है । 


श्री दाऊत्याल जोशी के रेखाचित्र हास्य वी अपक्षा व्यग्य प्रधान हैं। इनका आग्रह कसी 
व्यवित विशेष के उतबुटेपन के भ्रकन वी ओर न होकर कसी एक स्थिति या प्रसंग को व्यग्यात्मक 
लहजे म प्रस्तुत करने वी ओर प्रमुख रूप स रहा है । इनका लांग कब कमावे कोनी कण कमावा बीरा' 
एवं भरता हाय न मिनख री बोली बोले ५ आदि एस ही व्यग्य प्रवान रखाचित हू । हास्य-व्यग्य प्रघान 
रेखाबित्रा की दृष्टि से श्री विश्वेश्वर प्रमाद तिवाड़ी का गा भाटा प महल चिणासी”* नामक रेखाचित्र 
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भी उल्सेसनीय बस पडा है। इसम झ्राज वे विद्यार्थी जोन पर तीसा व्यग्य रिया गया है। राजरवानी 
के अय उल्तपीय व्यग्य प्रधान रेसाचित्र ह-- प्रजयघर रा वयूरटर । भागवट,ँ पावर भाभी, *ै 
लरी ४ लाघू! ५ पीडा प्र! झाट़ि । 


शी वी दृष्टि स रापस्थानी रेसातित्र क्यात्मर बणाना मंत्र, सवाहात्मा एय सम्बोधतारमतः 
शली मे ही विशेष र्प रो जिसे गय हु । इनम भी प्रयम दा पतिया वी ही प्रभातता रहा है । 


कथा कौ तरह श्रपना बात को सरस ध्ौर सरोवर वयावर प्रस्तुत करन मी प्रवृत्ति तथा जिसी 
पात्र वी चारितिक विशेषता को उभारवर प्रवट बरन का वृत्ति वा बारणा रेशाविप्रशर क्यात्मा 
शत्री का ही प्रिशेप रुप स झपयाता है। बस भी कहानी धर रेशायित्र बा बापी निय था सम्बंध 
रहा है । पटा मे बहानी जमा ही गाव? प्रदान गरा बात खुद बड़े सरस रंसाथित्र राजस्थानी मे विस 
गय ह₹। उनम उल्लेसनीय है-भी नमनारायश जोशी शत व्दरा यावो * श्रीलाज तयमत जोगी इत 
गुजछरामल, फ्रामल" आदि | इन रेसावित्रा मे बुद्ध घटनाआओ का प्रस्तुवारण “सं ययात्म टग 
से हुग्चा है नि उससे पात्र व जिसा ग्रभीष्ट पहलू पर तो प्रशाण परता हो है. घर साथ-साथ पराठर वे 
लिय मनोरजन की भ्रच्छी सामग्री भी प्रस्तुत है जाती है । बीच-बीच मं दी गई तरत्रीय प्रतिक्रियाएँ 
एक्रसता को भग करने क साथ साथ पा विशेष की विसी-न उिसी चरित्रगत विशेषता को भी उत्घादित 
करती चलती है | 


क्थात्मक शली ने ही एवं थ्राय भेद थी रूप में हम श्रात्मतथात्मर शली वा मान सतते हैं। 
हसथा झतगत पात्र स्वय ही आत्मकथा वे रूप मे झपन जीवन वी जिसी घटना विशेष वा या प्रपनी 
जीवनचय। का दस रोचकता के साथ बणप बरता है दि पाठर वा झासा व गागे पूरी वी पूरी घटना 
एक चित्र क रुप मं भ्रवित हो जाती है। इस शत्री म लिसे गये रेसाचिता में थी दाटयात जाशी वा 
जोग कव क्माब कोनी वश बमावा बीरा! एम श्री विश्वेश्यरप्रसाद तिवाटी का झा भाटा प मल चिणासी” 
उल्नखनीय हैं । 


कथात्मक एवं आत्मक्थात्मक एली के ग्रतिरिक्त राजस्थानी रेखाचितकारा ने वशनात्मक शली 
को ही विशेष ₹प से अपनाया है| इसत्रे श्रतगत लेखक ग्रपेक्षित पात्र या घटना का स्वय ही वणन 
बरता चलता है । भ्री मुरलीधर -यास और श्री मोहनलाल पुरोहित 7 विशेष रूप से इसी शली को 
अपनाया है | इनक अधिकाश ररएचित्रो म प्रस्तुत पावर की जीवनचर्या का वन होता है। जहाँ तहाँ 
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वीच-बीच म हर तौन चार पक्तिया वे पश्चात लेखव उन पत्तियां से घ्वनित होन वाल पात्र कगुण का 
उल्नेख करते चलते हू । इनके 'भोछा घडा नासशिया'," हुमेनो गूजर /* सुखो बारीटार *ै रमजान 
“यातियों , रामज़ा भी ५ फोलियो सबाछ * झरएटे अधिवएश रेशचित्रा मं इसी शली दा अपनाया 
गया है । 


श्रीलाव नथमत्र जोशी ने भी यत्र तत्र वानात्मग शली को अपनाया है कु इनक 
प्रस्तुतीकरण का टग प्यास जी स सवथा भिन है । वही कहीं ता य +प्रपती वात इस प्रक्ार रखत ह 
माना पाठक उनके सामने खड़ा है और ये सीधे पाठत से सम्पक स्थापित कर लत हैं। फ़्टड पच! मे 
उनका यह वथन-- दणारी जे झ्रापन ठा पल जाव तो हा हाइ करण नंत्यार हें * और रडवा की 
यह पक्ति--' ज॑ वद्रास कोई चोखो टायर आपरे ध्यान म झ्राव तो मटपट चिट्ठी पत्तरी विखे दिया 
हजार पाच सौ झापन भी मित्र जासी ! £ दस कथन वी पुष्टि बरत हू । श्री व्यास और श्रीलाल नथमल 
जाशी की तरह भवरलाल नाहटा ने भी अधिवाश रंसाचित्र बगनात्मक शली मे हा लिख हैं यथा-- 
रादतिया नए * लण्भू बाबा) गएहरासम सरबार आएि ९ 


पात्रा वे परस्पर के वार्तालाप के माध्यम स भी बोई अच्छान्सा शद चित्र खटा कया जा 
सकता है । इस प्रकार के शब्ठ चित्र शनी वी हच्टि से सवाटात्मक रेसाचित्रां की श्रेणी म प्रति है । 
थी व्यास और श्री श्रीलाल नथमल जोशी दोना ने अपन रखाबिता मे इस शली का प्रयाग यत्रन्सत्र किया 
है । दम ह्टि स श्री ध्यास के 'सीतवी मावश १ मध्घो फेरीवाछ्तो १) एवं श्वीलात नथमल जोशी के 
फ्रामत हरियों रमतियो प्राहि रंसाचितर उल्वेसनीय हैं । 


श्री जाशी के उपयु क्त रेखाचित्रा म तो अधितवाशत सवाद शनी का ही सहारा लिया गया है । 
उनमे प्रारम्भ या बीच म बहुत कम स्थता पर वर्ना का सहारा लिया गया है। सवाद शली म लिखे 
गय रंखाचिता मे र॑साचित्रशार का उर श्य वार्तालाप के माग्यम से ही अपने पाव की विशपताओ झौर 
मद स्वन्नाव वा अपने बरना होता है ) ये सवात् ही अपने पात्र दी चारितिक रखाग्रा का अंकित करते 
चतत हैं । झ्राद्यात सवाट शल्री म लिखा गया रेखाचित्र तो राजस्थानी म नहीं मिलता परन्तु प्रारम्भ से 
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लेकर अत से कुछ पूव तव, सवाटा वे माध्यम से ही अपने पात्र वे स्वरुप वी एय एक रखा. लींवत हुए 
उसके चरित्र को उभारने का प्रयास श्रीताल नथमल जोशी ये 'जबरोजा'* मे हुप्रा है। 


सम्बोधनात्मक शली म लिखा गया राजम्थारों पर उल्वगनीय रगायित्र है--आरातास नथमल 
जोशी वा पट्टा माथली * । यह एक भावपुण एवं ममस्वर्शी रेसायित्त है। खराब पहिला ये रिसा 
पुटपाय पर एक लजील तथता वाली शृशवाय श्यामवर्शा भिशारिन बॉ दगा था। उस व्यत्तिय मे 
एक ऐसा भ्राकपएा था कि तेसवः उसब जीवन पे झपात रदसस्‍्पा वो जानत के लिए ही पुन टिसली 
जाता है, किन्तु वहाँ उस न पावर वह उसे सराम्दोधित बरता हुमा उससे यल्पित मधुर जीवन एय 
“यथाझरों से दारुण बन वतमान जीवन वा बड़ा ममस्पर्शी एवं सजीय चित्र खीचता है । लखय ने प्रम्तुत 
रेसाचित्र का प्रारम्भ ही उस अचात रहस्यमयी भिसारिन वा सम्योधित बरते हुए इन माभिर शब्दों मे 
किया है--' कुण जाएँ ते भाँख्या फाइत बावल रो गोद पभाय र हरी भरी करी ? बुश जाएें तू मावर 
री दू्धा भरी छाती सू घड़ी पलक सारू स्‍भक्कणी नई हुई ? पुण जाणें जे तृ' सात थारा री सानल 
बाई होती । 


कुण जाएणैं हरख कोड सू गाजे वाजे भू थारो “याव हुयो तो ? बुण जाणें 'इतरो सगढ्ा रो 
लाड छोड र थाई सिघ चाली ए। लेग्यो दोढी माय सू टाछ कोयलडो हद बोली ए ' गांवत गावत माँ 
रो गठड़ो भरीज्यों हुव भर वी गीत न भ्रध बीच म छोड दियो हुव तो ? १; 


उपयु क् विवेचन से राजस्थानी रेखाचित्रा ब॑ सम्ब ध म॑ बुछ सामा-य बातें उभर बर सामने 
आता है। प्रथम तो यह कि राजस्यानी रेखाचित्रा म केवल चतमान समय के “यवितिया थी ही प्राधार 
बनाया गया है कसी एतिहासिक पात्र था घटनाक्रम किसी प्रावृतिक दृश्य या मनोवत्ति विशेष को 
प्रधानता देवर उस श्रौर भ्रवृत्त होने मे राजस्थानों रेखावित्रकारा ने सामायत बोई उत्साह नहीं टिसाया 
हैं । द्वितीय शूक्ति शली डायरी शला एवं चरग शली का उपयोग भी डिसी रेखाविवकार ने अ्रद्यावधि 
नहीं क्या है । झ्व तक बशुनामव शली या क्यात्मवः शली म लिखे गय चरित्र चित्रण एवं हास्य॑-व्यस्थ 
प्रधान रेखाचित्रों को हो प्रधानता बनी हुई है । तृतीय हिंदी को तुलना म या बालावंधि की दीघता को 
देखते हुए रेखाचित्र एवं सस्मरण लखन के विकास की गति कापी धीमी प्रतीत होतो है पर जब हम 
आधुनिक राजस्थानों साहित्य वी भ्रयाय गद्य विधाशों वी ग्लोर इृष्टिपात करत हैं तो लगता है वि 
बहानी के पश्चात राजस्थानी गय्य लेखको का ध्यान सर्वाधिक रूप से जिस विधा वी प्रार गया है बह 
विधा रेखाचित्र एवं सस्मरण ही है । 


१ सबडका पृण्स० हु४ड५ 
२ वही पृ०्स० २०३ 
३ वही पृ०ण्स० र०्३े 


गद्य-काव्य 





--_-_-_-++-+>र्््््््क््य््ख्च्््स्ल्च््च्स्स्लस्म्म्स्््च्स- 
संस्कृत से भिन्न अर्थी मे टिंदी झौर राजस्थानी म गद्य काव्य शाद का प्रयोग होता है। 
सम्दृत मे जिस विधा को गद्य-क्ाय सना स झभिहित किया जाता रहा है उसम अलकरण की प्रवत्ति 
विशप रूप स मुखर होती है किंतु हिंदी और राजस्थानी म इसक विपरीत गद्यनबाव्य म भाव तत्त्व वी 
प्रधानता रहती है। ग्रीविति के साथ गद्य की भाषा रू नावा का वह प्रकाशन जिसम रमणीयता, आाह्लाद 
धभावात्पाटक्ता चास्त्व आध्यात्मिकता अलोकिक झानाद तथा पयाप्त सरमता होती है, गद्यनक्नाय्य वी 
भत्ता प्राप्त करता है ) इस प्रशार की रचना मे छद का नहीं हाते पर भावों की शयलता विश्व-सगीव 
बी लय बन्ोक्ति ध्वनि, सारेतिवता आरति विशेषताएं रहती हैं । * 


राजस्थानी गद्य झाव्य का इतिहास अधि पुराना वही है । राजस्याती रेखाचित्र के साथ-ही- 
सात टसका सजत की प्रारभ हुम्स्‍न। | सवप्रयम १६४६ ई० म राजस्थानी * में थी चादर्सिह ब कुछ एक 
गद्य बाय 'साप नाम से प्रकाशित हुए। उसा समय भ राजस्थान मारती म॑ भी श्रीकह्यालाल 
सेठिया श्री चद्गरसिह श्री मुरतीधर व्यास प्रभूति लखका के मद्यक्राव्य प्रजाशित हान लग | १६५३ इ० 
मे, 'मन्वारझी एवं ओमा क प्रवाशत न इस क्षेत्र म नुछ नय हस्ताक्षर स हमारा परिचय वग्वाया १ 
इनमे उल्लेखनीय हैं-श्री बजनाथ पवार एवं शानी वश्मोकुमारी चूण्डावत। इसी भ्रवधि म॑ वरदा 
अ्मासिव ने एक नय गद्य-दा यशार को साहित्य रसता के सम्मुस प्रस्तुत किया य गद्यन्ायवार हैं--- 
डा० मनाहर शर्मा । इसी पत्नित्रा म उनते ४४ गद्य-वाय्य 'फूला मालख मामाखी “रोहोड रा फूल! 
झोर मोनल भोग शीपका के अतगत प्रकाशित हुए हैं।इन गद्य-क्ा यकारा के अतिरिक्त भी श्री 
शान्तिदव शमा श्री माशिक्र तिवारी बाथु आदि कुछ झाय सजा वा भी आग बढने का प्रोत्साहन 
इहा पन्न पत्रिकाग्रा से मिला है । अद्यावधि श्री कहटैयालाल सेठिया के भ्रतिरिक्त किसी भी लखक का 
ग्रद्य-जा या का सक्‍लन पुस्तक हफ सम प्रकाशित नहीं हुश्रर है ! 


स्वनाज रुप से लिख गये गद्य झाया से पूव राजस्थानी की बुछ इतिया मे गद्य-क्ाय जमे ही 
प्रवाहपुण आरपक भाव-सश्लिप्ट एव ऋजु गद्य के सुदर उदाहरण दखन को सिलत हैं | इस हृस्टि से 
श्री बद्रिजलाल वियाणी के भावात्मक् निवाध विशेष रूप स उल्तेखनीय हैं । उनके मोगराक्लो 
गुजावकनी बी फ्जर को दीवार भाहि ललित निव्नधा वे कुछ स्थन यदि उहं स्वतंत्र रूप से 





छू स७ 


द्विंदी गद्यवाव्य उत्मव और विकास पू० स० २८ 

राजम्थाना (भाग २) स०-मरोतमत्यम स्वामी प्र०-राजस्थाना साहित्य वरिपद' कलकत्ता । 
थी वियाणी जी के य सभी भावात्मक एवं जलित निवध नासिक से प्रकाशित हाने वाले 
पैचराज (हिंदा) मासिक से श्रकाशित हुये हैं । विरेष विवरण- निवथ मं देखिय 3 


जज 


( 24 ) 


प्रस्तुत किया जाय तो श्रप्ठ गद्य व्राव्य वी श्रणी मे रस जा रापत हैं। इनम जहां प्रति बा मनाहारी 


एवं नवीन उपमाग्रा से युक्त चित्रण हुप्ना है वे स्थल पाठत बे हृदय को भपने सौदय प्रौर नवीनता वे 
कारण सहज हो मुग्ध वर तेते हैं। इस दृध्टि से ठागुर रामसिह्‌ वा प्रमाश्रम एवं झ्लामीवाण व 


प्रथम व के प्रथम अक के मुसपृष्ठ पर प्रशाशित लिद्यमों जो. म्हावी भी युणलों उातसनीय हैं। 
इसमे की गई विंवश हृदय वी यह वरुखा पुकार किस द्रवित नही बरेगी ?ै 


मा भाज दीवाली है । ग्राज महा लोग थावी पूजा वर रया हा पिरा मा था बठ हो । श्रमावत 
की जाली रात के माफ़्व ही रहाको ग्राखियाँ के सामन तो अभ्रधारों ही ग्रधारो दीसे है । मा बठे 
हो थे; वोलो । 


कठ ही तो बिजली की रोशनी है वठ ही बिजली भश्रौर तेल का दिवादिया जल रया है, 
कठ ही मणा बतियाँ है। हाँ चादणों तो है पिएाः मा ई चादणा म तो थे म्हान दीखों नही । ई चाटायो 
म तो देश की गरीबी देश की दरिद्रता ही ज दीख है । माजी उपक्यू गया भाग क्यू गया?! १ 


२४ २५ वर्षों वी वालावधि को देखते हुए राजस्थानी में लिखे गये गद्य कायो वी सख्या 
बहुत हा सीमित है । इस क्षत्र मे प्रवत्तिगत वविध्य भी नहीं सक्षित हांता | यहाँ चितन प्रधान गद्य- 
काय ही प्रमुस रूप से लिख जात रहे है। हां प्रश्धति एवं ईश्वर को धालम्वत बतावर सरस एव 
भावपूण गद्य-कान्य लिसन की चप्टा भी यदा कटा अवश्य होती रही है । 


चघितन प्रधान गद्य काव्य लख्तक मे श्री कहैयालाल स्िया भ्रप्रतिम हैं । उनके गद्य काय मे 
उनके विचारक रूप के साथ साथ उनका बवि रुप भी प्राय कदम से कटम मिलाकर बढता हुआ्रा दसा 
जा सकता है। विचारक एवं कवि €प के इस मणि-काचन सयोग से जित विचार मुकताग्रा की सृष्टि 
हुई है--वे राजस्थानी साहित्य की अमृल्य निधि हैं । जहाँ उनवा विचाशक रूप कवि को भूलकर अकेला 
ही विचरणा करत लगा है वहाँ रमणीयता के अ्रभाव भ विचार शुष्क सूक्तियां के भ्रधिक निकट पहुँच 
गये है। गव्गचिया मे सगहीत गद्य काया म एसी सूक्तिया को सहज ही झलग से पहिचाना जा 
सकता है मथा-- 


(क) हाथी सौ अ्धेरो कीडी सी क दिवल री लौ न कोनी चीय से । * 
(ख) गलो पग्मा पडसा जद मजला सत ही मु डाग झाज्यासी । 


एसी वात नहीं है कि श्री सेठिया अपने विचारक के इस रूप से परिचित न हा। उ हाने 
स्वय ने इस स्थिति की ओर इगित करते हुए गव्ठणच्ििया की भूमिका मे स्पष्ट लिखा है-- मन रो 
अचपछो बाल्थक्ियों विचार रा गंगा में सू गछगचिया छाट छाट'र छुग्या है। आ मे विस्यों गछगचियों 
शिव हूं धर किस्या गल़्गचियां लोटो ई री उिछाण तो पारखी ही कर सक्‍ला | * 


१ आगीवाण, वपष १ अ्रकक्‍-है नवम्बर १६३७ स०--वावदृष्णा उपाध्याय 
२ गढ्लमचिया पृ०स० ६६ 

बहा पृ स० ३० 
४. वही पृथ्म० १६१ (परवो) 


( ॥75 ) 


यह सही है कि अयाकित के सहार, मानवेतर प्रह्ठति के काय-कलापा क माब्यम से बत्पना 
के स्वत्निल्ष जाल मे मू थी हुई विचार मणशियाँ ही गव्गचिया म अधिक है नीति एवं सूकित कथन कम । 
जहा विचार वामिलता से सवधा पर हट कर किसी मनोरम कल्पना का चित्राकन हुमा है वहाँ से पाठक 
वा ध्यान हटाना सहज नहीं है यथा-- 
दिन र छोर र हाथ स्यू सूरज रा दडो छट र नीवे जा पडयो बापड छार री मू डो 
कंछ ठीजग्यो'र भ्रॉस्था म आसू झ्ाग्या, 
अशासमभा र भाव तो ग्रधेरो पटग्यो'र तारा चिमकण लाग्या ॥! 
चसे तो श्री संठिया के श्रधिकाश ग्रद्य-काव्य मानवीय चरित्र के विसी-न किसी पहनू को 
भ्रवाशित वरते हैं? बितु जहाँ वही व्यग्य प्रमुख रुप से उभरा ह उस स्थल वी वक्ता दखत ही 
बनती है-- 
(क) बंदूक उठा र दाग टी बापनो पंख तटफण र नीच झ्रा पट यो लाग क्‍या शिस्योक 
हूं स्थार ठार्ददार है । 
दूसर दिन घड़ी री चाल बाद हु र ठाईटार मरग्यो लोग क्या मौत क्सीय निरटट है ? 
(स) मिनख क्यो-उछमयोटी जबडी, मैं तने सुलभा र थारा कत्तो उपगार बहू हू । 
जेवली बोली तू किप्योत उपगारी ह जबा स्हार स्पू छानू बानी । वाई ग्रार न उछभारोें 
खातर मन सुकमातों हुसी । 3 
विचार एवं चितन प्रधान गद्य-क्ाय वी दृष्टि से डी व हैबालाल सठिया के पश्चात डॉ० 
मनोहर शर्मा का नाम विशेष उत्तखनीय है | डा० शमा न झ्रषन अधिकाश विचार प्रयान गद्यक्याया म 
आात्मक्थात्मक एवं सवाद शी का अपनाया है। प्रथम पुस्ष (म) श्री म लिख गय ये गद्य क्राय 
लेखक के जीवन की घटनाग्रा स्‌ सीधे मर्म्वा घत हैं ।* इन घटनाग्रा वे माध्यम से तसतक्र का उद्देश्य 
अपनी जीवन गाया अकित करना नहीं वरन क्रिसी-न किसी शाश्वत सत्य का उलधाटित करना रहा है। 
मानव मन की गहराइया को छून तथा मानव स्वभाव की सामायय रुप स व्यास्था करन की हृष्टि स ही 
इन घटनाग्रा का गद्यनवाव्य के रूप म प्रस्तुत किया गया है | एसे स्थल बहुत ही प्रभावशावी बन पड़े 
हैं+, कि तु जहाँ किसी सामाय उक्ित, नीति कथन या सामाय अनुमव का प्रमुखता देकर उसके लिए 
कसी घटना का सयोजन किया गया है--व गद्य का य किसी सूबित या लोकोबित से अधिक प्रभावित 
नहा करते । ५ 





१ गल्॒गबिया पृथ्स० ७० 

गढगचिया म सकलित मिनख कयो (पृ०स० ४.), झ्रासाज रो महीनू (पृ०य० ४८) नानकी 

रा मा क्यो (पृ०्स० ५०) जाम न काबू भ (पृश्र० ७७) आदि गद्य काव्य इस हप्टि स 

ह्प्ट्ब्य हैं। 

गढगतिया पृ० स० ४ 

४. मन में उम्म उठी एक वर मे एक फूटी बाजार मे नीड (सानल भीग) । मे घणी घणी 
एक बर भर बाजार ताव सार दिन (मांमासी) झादि | वरदा १०/१ एवं ८/३ 

४. मामासी (5), वरटा वध झ अत ९, पु० ५ 

६ सानल थीम बरदा व १० ग्रत् १ पृ० ५२ 


न्प्ण 


( 726 ) 


श्री चद्धप्तिह एव श्री मुरलीघर व्यास ये अधियाश गद्यैाव्य भी विचार प्रघान हैं। जहाँ 
ब्यासजी ने वतमान सांमाजित समस्यपग्रा पर सघु क्या८्मक गद्य वाब्य लिसने वी शोर विशेप रुवि प्रदशित 
की है * बहा श्री चद्सिह ने अपन गद्य तरा या म एव ओर सामधिर समस्थामों वी झोर इंगित किया 
है * तो ठृसरी ओर बुद्ध शाश्वत प्रश्नों बो भी उठाया है ।*? 


श्री वजनाथ पवार और रानी लक्ष्मीवुमारी चुण्डावत बे गद्य गीत रातस्थानी गद्यगराप्र गो 
नयी लिशा प्रदान वरते हैं । भात्मा श्रोर परमात्मा के प्रणय सबध को उतर प्रनव दाशनिव एवं भात 
कबियों ने अपने हत्योटगारा को वही मधुरता झौर तीजना वा साथ ध्यया जिया है। विशेष रुप से 
आत्मा का परमात्मा की पत्नी मातत हुए उस विर्ट मे दग्घ झात्मा वी व्णाद् पुदरार को झकित 
बरन मे ये कवि छठे सामिक और भागयुत बन गय है । गद्य पाव्यगारा व लिए भी प्रात्मालरमात्मा वे 
प्रयय मिलन और वियोग का विषय, मुस्य आयपणा का क दर रहा है । रवीडनाथ ठाउुर न तो बंगला 
भाषा म ऐस श्रतवा सरस एवं बरण गद्य गीतो वी रचना की है दिंदा गद्य-याश्ययार भी उससे अछूत 
नही रहे है। उसी भावधारा स॑ प्र रित होतर श्री बजनाथ प्यार एवं रानी लश्मीजुमारी घूडावत मे 
राजस्थानी म एस कई सरस गद्य-बाव्या की रचना की है। श्री पवार वटी झपते एकावी जीवन वी उपर 
एवं प्रिय मिलन वी छटपटाहट यव॑त करते हैं तो कही पल पल परिवर्तित होती हुई प्रति वी प्रो 





दड 
4 बालागी र मत्रि मं तीन दिमारी भूषी तिसी एन झयता भ्रारया सू आणू नासती एक स्रभरझ 
न आगद्ी सू बता र वयो इये चडाव्य मन दीन दुनिया मू गमाईर म्हारों मात्र मत्तो गछऊ 
वरम्यो । यात रो <ड इय पापी व मिलणो जोइजे म्ह गरोबडी न नही। 
पच--थारो हीया क्यू फ्टमौ जको यू इयेरी फावी म आर घर सू नाठी ? मिनस तो वाड मे मृतता 
ई झ्राथा । झाज सू थारी दगणा बध अर तू यात बार । 
राजस्थान भारती बष ह श्र २ पृ० ७२ 


२ दोनू बरातछ्॒पण रा साथी 

जवानी म अ्रव दात रोटी दूटी 

विरधापण साथ बितायी 

मरयथा पाद्धद अक गया म दूजो कवर मे 

अत म॑ अछगा करण रो झो साग किसो ? 

सीप! राजस्थाती (भाग-२) पृ० स० १०३ 

3 अधार सू उज़ाकछ मआ्वतों ही बाब्यय रोयो 

इशण सू्‌ जावण रो अथ लगाय न लोग हसिया । 

धीरे घीरे दखानदेखी सागी वालक उजाक रो बणियो 

श्रेव” लिन ग्रचानक अधारो आवतो दख सागी-- 

बॉडक रीवण लाग्यो । 

'स्ीप राजस्थानी (माग-२) पूछ स० १०३ 


( 327 ) 


इंगित वरते हुए प्रिय बे न आन पर उसे तीखे उपालम्भ देत हैं ।१ उह कही प्रिय के झ्राकर चले जान 
और स्वय वी नासमभी के कारण उससे न मिल पान का भारी दु ख है* तो कही दीघकालीत वियोग 
के पश्चात मिलन वी मधुर घडिया का हर्पोललास ।* कहने का तात्पय यही है कि श्री पवार वे झधिकाश 
गद्य गांत प्रणय पथ वी सयोग वियोग की वीथिया पर सचरण करत हुए नावाविध त्तरल भावों वी हृदय- 
स्पर्णी अभियक्ति लिए हुए हैं। श्री पवार के गद्य गीतो म प्रिय विभधोग वी जिस तड़पन और प्रिय 
मिलन को जिस उल्लण्ठा के दशन होत हैं उह्ी भावा को उसी तोत्रता के साथ लक्ष्मीकुमारी चूण्डावत 
के गद्य गोतां भे भी दखा जा सकता है । 


प्रकृति ने अपने कोमल एवं भयक्र दाना ही रूपो म मानव मने को आक्धित क्या हू । 
राजस्थानी गद्य-काव्ययार भी उसके ग्राक्पण्य पाश मं व थे बिना नही रह सके है। प्रकति के सौदय 
वो स्वतत्र रूप से रपायित करन की भ्रपक्षा प्राकृतिक कायकलापा के माध्यम से कसी विशेष बात या 
स्थिति वी ओर पाठक का ध्यान झ्लाकपित करन या कसी दाशनिक चिन्तता की बोभिलता स बचाने व 
लिए ही राजस्थानी गद्य-कायकारा ने अधिकाशत प्रकति का सहारा लिया है | श्री सेठिया म॑ तो यह 





१ *पण तू क्‍ठ ? 
कद झ्रावला ? झ्रास्तन री उमय भ्रल्सायगी 
मनड रो माद मोछा पड़ग्या 
तरी उडीक म>- 
सरदी सिरबगी--पाछो ढब्|्यो 
डाफर बीतगी--रुत बटछगी 
बोटा पान भटस्या--नू वी कू पछत किस्गी 
गिरमी रा भभूविपा उस्पा 
लूवा रा लपका चाल्या 
सुपना री सेज में गरद चढगी 
मन रो मिरगलो घणो भठक्‍यो 
पण तू बठ ? 
आ्राभो गरणशाव बादछ भाला देवे 
बीजछ परछाटा सू सन कर 
बिरखा री भडी लागगी 
अब नई झ्रावसी तो भछ कद ? 
होढछी पाछलो धाबछो 
श्रागे काई कबू २! 
मधुमती अग्रस्त-सितम्बर १६७० 


२ वो प्रायो झर चल्यो गया श्री बजवाथ पवार, ओोऊमो 
३ बादकर बीजछी श्री बजनाथ पवार झंकमो अगस्त १६५६ 


( 728 ) 


प्रवत्ति विशेष रूप से मुसरित हुई है । उनके बईं गद्य गीता को सटज ही उदाटरणाथ प्रस्तुत किया जा 
सकता है ।" श्री सेठिया वी तरह ही डा० मताहर शर्मा भी उपयु कत स्थितियां वे लिए प्रति वा सहारा 
बरापर छत र> दे पर उनवे कतिपय गद्य का था को पतन पर एसा लगता है कि प्रतिक्षण घढित होन 
चाले प्राकतिक घत्ता चत्र के पीछे जो रहस्प छिए रहता है उत्तम परम सत्ता वे विश्ती गूट या प्रतात 
सबसे वा पकहन व विए जिस सूथ्म निरीक्षण शक्ति और प्र तर्भे हिनी ह्टि की श्रावश्यक्षता होती है 
उसबा उतम झ्रभाव सा है। उतकी यह विवशता सभवातर अनुभूति वी अपेक्षा झमियतित स्तर पर 
विशेष रही है । श्री संठिया और डा० शर्मा वी तरह ही श्री चदसिंह मानित्रा तिवारी 'बाघु प्रभृति गद्य 
क्ा्यफारों न भी अपनी अभियजना मप्रकति का सहारा लिया है। श्री शातिदेव शर्मा का “विचारो 
दिनकर * प्रद्नति पर मानवीय भावनाओं का आरोपणा (नारी की ईप्याजु प्रह्मति) होते हुए भी कल्पना 
की रग्रीनिया के कारण एक प्रभावी गद्य काय बन पद्म है । फ़िर भी यह निविवाद रूप से सत्य है कि 
प्रद्नति का आ्राजम्वसे रूप मे स्वीकार कर मनोहारी कल्पनाग्रो व सहारे सौदय का भय वितान तानते मे 
राजस्थानी ग” वायप्रार न बहुत बम रुचि प्रदर्शित का है । 

शिल्प गौर शली दोनो ही हृष्टिया स राजस्थानी ग्रध कायय की श्रपनी ठुछ एसी विशेषत्ञाएँ 
है जियक कारण उह सहज ही हिटी स अलगाया जा सकता है। कलबर वी लघुता राजस्थानी गद्य 
बाय वी सबसे बडा विशेषता है। राजस्थानी क प्राय सभी गद्य वा यक्ारा म यही प्रवत्ति प्रमुस रही है । 
अनक गद्य या या म तो दो तीन दावयों या एक प्रश्न और एव उत्तर म ही बात समाप्त वर दी गयी है। 
इस हृष्टि स थरा क हैयालाल सठ्या अपनी सानी नहीं रखते । बडी से बडी बात को वुछेत पक्तिया वी 
सीमा मे वाधन का वौशल उनके गद्य शाब्या म दखा जा सकता है। एक हो भाव को लबर श्री सेठिया 
एव हिं दा व थी त्जनारायण काब ने गद्य काप्य जिस हू । जहा श्री सब्या ने दो ही पत्तियां में अ्रपनी 
बात वह दी ह वहाँ श्री तेजनारायण बाद आ्राध पृष्ठ का विस्तार देकर भी उसमे वह तीजता एवं 
प्रभविध्ण ता यही ला सक ह जो कि श्री सेठिया के टूवडी क्यो मे झा पायी है ।३ 


8 /242224-224 4 अक, 
१ (क) चौमांस म डू गर उपराऊ उतरतो एक उछाछछो नाछो बोल्यो--म एव छलाग मे समर 
पूर्ण जास्यू | 


डू गर र पगाण परी घूछरी तिसाई झस्या नाक कानी देखे हीक कद नीचे उतरर 
कद चोसू । 


गठगचिया प्ृ० स० ४२ 
(ख) तिरिया मिरिया भरी तत्ाई र दुबडी आ र गढछ़बाथ घालली । लरा चिंड र बोली--तन 
बुण नू ती ही ? वीच मे ही मीडको दरटर कर र बोयो-गली अपरागायत हुव जका 
नूत न वो झडीकनी । 
गल्ठमबचिया पूृ० स० २५ 
२ विचारों टिनक्र शातिटेव शमा मस्वाणी वेष २ झकर १ पृ० स० २ 
(व) बेला ग्रौर घास 
एबं भोटा ताजा बत एंक हरे भरे मदान मे घास चर रहा था। जब वह भपने 
मुह के सामन का घास खा रहा था तो उसक परो के नीचे दवी हुई धास करण स्वर मं 
कटने लगी-- तुम भा कस नित्यी हो कि मुह के झाग आने वाले मरे वधु-वाघवा को 
तो हुम छा हो जात हा कियु मुझे 'यय हा अपन परा कल कुचत रहे हो । 


( 29 ) 


शली वी दृष्टि से सवादात्मक, क्थात्मक एवं सम्दोधनात्मः शल्लीं को ही राजस्थानी गद्य 
वाब्यवारा 4 विशेषहूप से ग्रपनाया है। इनम भी सवाद शलो एवं क्‍या शली का अ्रधिक प्रयोग हुप्ना है। 
श्री सेढिया के तो अधिवाश गद्य-काय सवाद शली म हा लिखे गय हैं ॥ मानव एवं मानवंतर पात्रा के 
परम्पर वार्तालाप वे माध्यम से ही उहूने अपना कथ्य प्रस्तुत क्या है । इस शली को अपनान का सबसे 
बच्य लाम यह हुमा है कि जो वात भ्रय किसी पली मे रख जान पर शायद पृष्ठा म फलकर भी उस 
अ्भावानविति का भ्रहसास नहीं करवा पाती वह यहा कुझरू पक्तिया ही करवा जाती है ।* 

क्यात्मक शली मे लिखे गय गद्य कराया म डा० मनोहर शमा के श्रधिकाश गद्यनाय श्री 
सुरलीघर व्यास के सामाजिस समयस्याप्रा पर लिखे गय गद्य का, श्री शातिटेव शमा का बिचारो 
दिनकर एवं श्री सेठिया वे कुछ एक गद्य का य ग्रात हैं। एस गद्य क्ञायरा मे किसी राचक या श्रावपक 
घटना का चित्रण होत हुए भी लेखर' का अभीष्ट उस घटना को चित्रित करना नही होता है. वह तो 
उसके ब्याज से अपनी बात का तीव्रता एवं राचकता क॑ साथ प्रस्तुत करता चाहता है | इनम सामायत 
अ्रयाक्ति की प्रधानता रहती है । 


सम्बोधनात्मत् शली यहा के गद्यलाग्यकारा वा विशेष प्रिय रहां है॥ कभी उपालम्भ रूप मं 
तो बी निवेदन वे रूप मे झपनी बात कहन मं य गद्य काव्यकार विशप प्रयलशील रह हैं । श्री बजनाथ 
पवार के बसत झाया * एवं स्याम ३ रानी लश्मीकुमारी '्रण्डावत का मातभोम ४ श्री प्रकाशकुमार 
जन वा मस्वाणा आदि गद्य वाग्य इस देप्टि से उल्लसनीय रचनाए हैं। भावावग क कारण जब 





बैल न धीरे धीरे श्रपनी गटन उठाई और उसऊी पुकार बिल्कुल गनसुनी करत हुए 
सगव उत्तर दिया-- 
आखिर मुरभे सदा होने को भी कही स्थान चाहिए। तुभे अपन परा क' नीचे रौदे 
बिना में पट कस भर सकता हैं। 
निभर और पापाण श्री तंजनारायण वार पृ०स० ३६ 
(ज़) दूगदी क्यो- गाय चरतों भलांद परण चीथ मतो । 
गाय बोजी काद कझ् ? रामजी स्हारी भूखन पागछी को वणाई नी । 
गछगथिया श्री कहैयालाल सठिया पृ० स० २४ 
१ (क) दही पूछपा- भेरणा रोजीना मथ मयर म्हारा माजनू विगाट की थार हो पल्‍्ले पड 
हैक भी?” भरेण बोल्यो--कीडया ता काछ्जो रात्यू चूट ही है भौरस की 
दरुयानी । 
गढछगचिया श्री सेठियां पृ० म० ४६ 
(ख) दूबरी पूछ यो- करणा तू चनेक ही सिचल्यां कोनी रव तू पून की जायाडो है के ? 
भरणा वोल्या- भल्री पिछाण करी ? म तो डू गरा र जायोडा हु जका पसवाडा ही को 
फेरनी ।! गक्रगचिया, श्री सिया परृ० स० २० 
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हुदय उमड पडता है तब वल्पना चलशुप्रो दे समक्ष अभीष्ट वो खडा कर, भावुक हृदय वाणी के रुप मं 
बह निकलता है। 


उपयु क्त विवेधन मे राजस्थानी गद्य काय के विधयय म दो तीन बातें विशेषर्प से उभर कर 
सामन झायी हैं । प्रथम ती राजस्थानी गद्य काव्य म लघु क्लेवर वाते क्थात्मक गद्य कायो वा ही 
विशप रूप से सजना हुई ह्‌ । द्वितीय चि तन प्रधान गद्य रायां वी तुला मे दाशनिक गुत्यियों मे रमने 
वाल प्राकृतिक सौदय को रूपायित करने वाले कसी ध्यक्ति विशेष बी स्मृति को गटगद अश्ुु्नजल्ि 
अधित करने वाल या फिर किसी ऐतिहासिक घटना को अपन भावपूण उदगारा सं जीवस्त रूप प्रटान 
करने वाल गद्य क्राय बहुत कम लिखे गये ह । यही नही श्रात्मा परमात्मा के प्रसय प्रसय [जोकि 
गद्यनना यकारो का अत्यत प्रिय विषय रहा है) पर आधारित गद्य काय भी विचार प्रधान गद्यनकाया 
की तुलना मे ग्रल्पमात्रा मं ही लिखे गये हू । शली की दृष्टि से सवाद शली एवं क्थात्मर शी का ही 
विशप प्रयोग हुआ है । वर यटा कदा सम्बोधन शली को भी अपनाया गया है। विषय वी सीमितता 
एवं शलीगत वविध्य की यूनता के वावजूद भी क्लेवर वी लघुता एवं सवाद शली का सागोपाग प्रयोग 
राजस्थानी गद्य-का य क्षत्र वी स्पृहशीय उपलब्बिया मानी जा सकती हू । 


नर डा 


हल 





ज्ज्ख्ल््लस्य््््च्य््-्च्च् श्र: 

उपयु क्त विवेचन म हमन आधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की विभित विधाझो का जो 

प्रवत्तिमूतत अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है. उसके झ्राघार पर आधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य वी सामाय 
विशेषताओं बा उल्लेख इस प्रकार क्या जा सकता है--+ 


१ उपयास के क्षेतर॒म लोक उपयासा बी सजना और उह सामयिक सदर्भों म नूतन 
५ व्याख्या के साथ प्रस्तुत बरने की प्रवत्ति राजस्थानी उपयासा की उल्लेखनीय विशेषता रही है । 


२ कहाना के क्षत्र भ सामाजिक कहानिया का धाधाय रहा है। आधुनिक राजस्थानी वी 
एतिहासिक कहानिया तात्कालिक युग को सम्पूणता और सजीवता म प्रस्तुत करन की हृष्टि से बडी 
सफत रही हैं । 

३ भाठको मे सामाजिक जीवन वी समस्याअञ्रा पर आधारित सुधारवादी नाटकों का प्राधाय 


रहा है। आधुनिक राजस्थानी म॑ बानवा वायक एवं खेलवा लायक दाना प्रकार के नाटब 
लिखे गय है । 


४ राजस्थानी नाटका को भाति राजस्थानी एकाक््यों म॑ भी ध्रुधारवादी मनावत्ति का 


भाधा'य रहा है। एविहासिक एकाक्या म ताल्ालिक समाज के उज्जवल एवं बलुप श्भय पक्षा को 
प्रतिपाथ बनाया गया है । 


५४ निव घा की सस्प्रा श्रय विधाआ की ग्रपला सीमित रही है। अधिकाश म॑ वणन प्रधान 
एवं परिचयात्मक लेख लिख गये है फ्ितु हस अवधि मे थोड़े से विचार प्रधान क्तरीय निब'ध 


सामन झाय है व राजस्थानी गद्य साहित्य की ग्रभि्यकित क्षमता को भलीभाति उजागर करत हैं । 


६ राजस्थानी रंखाचित्र एवं सस्मरणा क्षेत्राय लोक जीवन को सही रूप म परिभाषित 


करत मे सफल हुए है। इनम अधिकवाशत समाज के निम्न मणयमवर्गीय एवं मध्यमवर्भीय पात्रों को 
आधार बनाया गया है 


७ क्लेवर वी लघृता चितन मनन प्रधान अनुभूतियो का प्राधायय एवं सवाद शली का सागोपाग 
निर्वाह राजध्थानी गद्य कायो की उल्लसनीय विशेपता रही है। 


समग्र रूप से आवुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की प्रमुख विशेषताभ्ा का उल्लेख निम्न 
प्रकार स किया जा सकता है-- 

१ श्राधुनिक राजस्थानी साहित्य के प्रथम चरण ( १६००-१६३० ई० ) पे प्रवासी 
राउस्थानी साहित्यकारो का प्राघान्य रहा । बसे तो उन साहित्यकारा ने उपयास कहानी निवघ 
झादि गद्य विधाओ को भी अपनाया विस्तु उनका भूुकाव मुस्पत नाठक को झार रहा ! 
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२ ममग्र रूप से आधुनिक राजस्थानी गद्य क्षेत मे सुधारवादी एव आदशवादी मनोवत्ति का 
प्राधान्य रहा है । 


३ पिछले दशक से राजस्थानी गद्यकार का भुकाव आदशवाद से यथाथवाद की शोर 
हो चला है । 


४ आधुनिक युगीन गद्य आलकारिकता एवं काथ्यत्व की ओर भुकाव की (प्राचीन गद्य 
वी) प्रवत्ति को त्याग चुका है । श्र 


पिछते कुछ ही वर्षों मे राजस्थानी साहित्य जगत मे गद्य साहित्य की आर विशेष रूप से 
ध्यान दिया जाने लगा है। गद्य साहित्य के प्रति बढती हुई रुभान को दखते हुए यह झ्राशा की जा 
सकती है कि झ्रागामी कुछ ही वर्षो म साहित्य क्षेत्र म गद्य का चचस्व स्थापित हो जायेगा । 


छ 


चतुर्थ खण्ड 


पद्य साहित्य की प्रव्नत्तियों 


राजस्थानी पद्य साहित्य का सामा'य परिचय 
प्रबध काव्य 
प्रकृति काव्य 
नीति काब्य 
प्रगतिशील काव्य 
वीर एव प्रशस्ति काव्य 
हास्य एवं व्यग्य 
पद्य कथाएँ 
भक्ति काब्य 
नीति काव्य 


नयी कविता 


4 पद्य साहित्य की प्रवृत्तियाँ 








राजस्थानी साहित्य का प्राचोन वाल फ़ितना समृद्ध रहा ह, इसका अ्रनुमान तो इसी बात से 
लग जाता है कि आचाय रामचद्ध शुक्ल न हिंदी साहित्य के जिस आदिक्राल का स्थापना की, उसरा 
मुरप आधार राजस्थानी साहित्य हो रहा । इसी भाति भारतीय साहित्य म॒ जब वीर काव्य की चचा 
चलती है तो अपन विपुल और उत्कृष्ट वीरका-य के कारण राजस्थानी काय का साम इस हृष्टिस 
सवप्रथम लिया जाता है। यहो कारण है कि झ्राज भी सामायत राजस्थानी काय्य वीर काव्य या 
पर्याय बना हुआ है. किन्तु राजस्थानी साहित्य को कंवल इसी कारण वीर काय तक ही सामित कर 
देना सबवा ग्रनुचित है। वीर का य की भाति हा राजस्थानी का भक्तित एप प्रम क्ाय भी उतना ही 
महत्त्वपूण बना हुआ है। १३वीं से १५ वी शताब्दी के मय का राजस्थानी-गुजराती साहिस ता 
दोना ही भाषाओ्रा भी समान थाती ह क्षितरु उसके पश्चात का विपुल परिमाण म उपलब्ध राजस्थानी 
का बाय धमराथिकारिया राज्याथय प्राप्त कविया और सामाय जना द्वारा समात उत्साह के साथ 
लिखा जाकर-सटज ही यह प्रतिपाटित करता है. कि राजस्थानी रणदित्य वा धोतर किसी बग विशप या 
रस विशेष तक ही सीमित नही भा । 


राजस्थानी के विपुल प्राचीत साहित्य को देखने से यह स्पष्द होता है कि उस समय के 
दाजस्थाती साहित्यकार की वीरता प्रथ और भकित क क्षेत्र म समात गति रही । उसने जिस उत्साह 
से थोद्धाओं के रोमाचक शौय का अ्रक्न क्या है, उसी उत्साह से अमर प्रेमिया वी प्रगाय गाथाप्रा वा 
चित्रण भी । वीरता और परम को तरह भक्षित के क्षत्र म भी उसने बड़ी तामयता से प्रभु भक्ति के 
गीत गुनगुनाय हैं । 


योद्ध' प्रा के रोमाचकारी शाय का जसा प्रभावी अ्का राजस्थानी काय म हुमा है वसा 
अयत्र दुतभ है। राजस्थानी साहित्यकार वे केवल योद्धा के बाह्य काय-क्लापो का ही यापक 
बरान नहीं क्रिया अपितु उसके आावतरिक उत्साह की भी बड़ी सार्मिक्त “्यजना वी है। प्रयात 
काब्यकारों और मुक्तक का यकारो के माय वीर रस समाव स्थस व्रिय रहा है। बसे तो बीता 
अवध काव्या और सकटो गरीतालि सुक्तका में बोर रस की सुदर “यजना हुई है. क्रितु इन संयम काव्य 
सौप्डय और लोकप्रियता को हृब्टिसे 'हाला काला रा कुण्डलिया * और बोर सतसद २ विशप 
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चहतसनीय बन पड़े हैं। राजस्थानी वार काव्य की एक और उल्ेखनीय वात यह रही है वि' इसम 
बीर पुरुष को तरह, बीर मारी वे मसोभावा का भी वडा ही प्रभावी अकत हुम्ना है । 

राजस्वानी वीर काव्या की भाति ही राजस्थानी प्रम काव्या की भी समृद्ध परम्परा रही है। 

इनमे श गार के उभय पा का बडा ही अ्रनठा कितु समत वरान हुआ है । राजस्थानी प्रेम काया वी 
संयते बड़ी विशपता यह रहा है जि इसमे कायम को बह हां सहज रूप मे लिया गया है। यही 
कारण है कि हतम सेक्स (काम वासना) की कृण्ठारहित अ्रमियक्रित हुई है ॥ फलस्वरूप कुटिल 
चासमा के स्वर इनम कही भी हात्री नहीं हुए हैं। प्रशायात्मक् पेम वा यो से ढोला मारू रा दूहा 
और माधवानग-कामरादता * तथा मुस्‍्तर प्रस वा यो म॑ जिठवा ऊपकी तथा बीमा सौरठ वे दोहे 
बहुत प्रसिद्ध ”ह है । 

वारता आर प्रेम वे क्षेत्र म समान उत्साह प्रकट करत वाल राजस्थानी के प्राचीन ववि भक्ति 
व क्षत्र मे नी पीछे नही रहे । मीरा जसी प्रसिद्ध क्वयित्व राजस्थानी साहित्य वी ही टेन है। हिंदी 
के सात कवियों वी परम्परा की तरह राजस्थाती व' साठ बवियों की परम्परा भी पर्याप्त समृद्ध रही 
है। जाम्भाजी जसनाथजी एवं दादुल्यालजी जसे पथ प्रवतक्ष सत कवियों के काय्य ग्रथा वी 
भाषा मृतत रातावानी ही रही है। इसके अतिरिक्त भी भाव अनेक कवियों न उत्हप्ट भवितेग्राथा 
को रचना वी है जिनम 'वलि ज्रिसन स्स्‍्मणि री है एवं हरिस्स * विशेष उलेखनीय है। 

समग्र रुप से प्रचीत राजस्थानी वद्र साहित्य क। निम्नलिखित उल्तेसतीव विशेषताएं कही 
जा गपता हैं-- 

१ प्राचीन राजस्थानी कायप म बोर एवं श्रगार रस-प्रधान रचतामी का प्राघाय रहा 
हूं प्लार ये दोना ग्रधिकाश मे एक दुसरे के पूरता या सहायक के रूप मे चित्रित हुए हैं । 

२ अतिणपोक्ति पूण एवं अतिरजना पूरा बेणनों व बायजूट भी बहुत सा पर्य रबवाए 
एनिशसिक हरित से काफी मच्त्वपूरा ह। विशय रूप से सास सी कविता जमी रचनाएँ तो इस 
हृष्टि से वहत महत्त्वपणा है 

+. गीत सामक विशेष छद का प्रयाग प्राचीन राजस्थानी साहित्य वी झपनी ही विशपता 
हैं। ६० कः धास पास भेटा बाला यह छा” एवं त्रिशप लच्ज मे पडा जाता है । 

४ वष्गण सर्गा गझ्जकार राजध्याती का अपना अपकार है और प्राचीत कवियों स 
बख्वामत से सता प्रयोय हुआ है $ 

ऊपर प्राचान राजस्थानी प्म साहित्य वी जिन सामाय विश्यताभों का उल्तेस जिया गया 
है व प्रापुलिक युग मे परिवतित परिश्यितिया क साल्भ मे नूतत रूप धारण कर छुडी हैं! फ्लत 
ध्रापुलिक पथ्ष माहित्य वी प्रवृत्तियां भा काएा बटन चुसे हैं / धाग इस खण्ड दे प्रध्यायो म॑ झाधुनिता 


१ कवि काल 
२. कवि गंरापति 
3 पृध्वायज राशै* 
डे. बारहद ईमरास 


( ॥37 ) 


राजस्थानी पद्य साहिय के प्रवाध और मुक्तक क्षेत्र वी निम्नलिखित प्रमुख प्रवत्तियों का अ्रध्ययन विस्तार 
के साथ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 


१ 


9 #० 2. छ हम बन ख्ण नए 


नर 


प्रवध वाव्य 

प्रद्ृति काव्य 

गीति काव्य 
प्रगतिशील काव्य 

वीर एवं प्रशस्ति वाब्य 
हास्य एवं व्यग्य 

पद्य क्याएँ 

भक्ति वाय 

नीति काय 

नयी कविता 


॥ प्रबन्ध काव्य 


| 
| 





न्चचच्शचसिा 





राजस्थानी म प्रवधात्मक काव्य लेखन का झारम्भ तो उसके प्रादिकाल स ही हो छुका था 
और तब से लेकर आजतक प्रनेक कवियों ने विविध विपया पर नाना प्रवाघात्मक कायो की रचना की 
है। उनम मानव जीवन के अ्रनेक पहलुओ को छूने झौर उसे विविध हृष्टि बिडुग्ना से श्राकने वा प्रयास 
हुमा है। इन प्रवंघ काया की एक मुख्य श्रवृत्ति वीर भावना की रही है। वीरत्व तो जसे राजस्थान 
वी माटी वे कण-कण में समाया हुआ्ला है । यहा एक से एक विक्ट योद्धा्रो ने भी जम लिया और उनके 
अद्वितीय शौय को भक्ति कर उनवी यशवोति को प्रमर कर देन वाले कवियों ने भी । वीर चरित्रो को 
आधार बनाकर लिखे जाने वाल प्रवघ काय्यी म पृथ्वीराज रासा का विशेष महत्त्व है। इन प्रबाध 
काया के नाथव' चूंकि ऐतिहासिक पुस्ष हात हू श्लौर उनम चरित्र नायक के गुणो का गुणगान ही 
विशेष रूप से होता है अत इनमे वीर काय चरित कापय श्र एंतिहासिक काय वा मिला जुला रूप 
ही प्रधियः देखने वो मिलता है । 


बीर धारा के झ्तिरिकत भवत कविया वी भवित गगा भी राजस्थान मे बराबर प्रवाहित होती 
रही है। भवत बविया ने ग्रधिकाशत धामिक भौर पौराशिक क्थानकों को झ्राधार बनाबर प्रबंध 
बाब्या यो रचना की । इन दो घाराझो बे अतिरिक्त एक झय धारा भी श्रादिकाल स॑ ही प्रवाहित हाती 
रही है वह है--ताइ-क्ायघारा। इसम लोन बयानका व ग्याधार पर जहाँ एक ओर विशुद 
प्रभाय-गायाप्र। वो प्रव॒घ कायो क॑ रुप म ञ्रावद्ध जिया गया है वहाँ दूसरी ओर जोक््वीरा और लार 
दवताओा के प्ररगास्पट पीवत को भी भाधार बताया गया है। इस प्रकार प्राघुनिक काल से पूव व 
राजस्थानी प्रबंध बाठपर वी तीन सुरूय धाराए समात रूप स प्रवाहित होती रही हू ये ह-वास्त्व 
घम और लाक वाव्य । रे 


प्रापुनिद वाव मे भा राजस्थानी प्रराध बाव्यकार उपयु क्त घरातव को नहीं छाट पाय हैं। 
समयानुहझत जिंवित परिवतन कब प्रतिगिक्त भर भी उनवे काब्या व प्ररणा स्रात सुख्य रूप स व ही बीर 
चरित्र एवं पौराणिर क्यासत र? ह। युर्निन समस्याप्ना व ग़माघान झौर युगानुरूप पुरातन वी नवान 
ब्यारपा का विए स्पिजाए में भाषुनिक राजस्थाना प्रवथ कात्यक्ार न इही घामिक पौरागित एव 
एतिट्ामिक सायाप्रा का सारा तिया है। श्राथुनिक राजस्थानी साहिय मे भ्रद्यावधि जितने भी प्रवथ 
बार विस रद ४ उन्‍्म से एकल का छाड़रर शप समा काया वा क्‍्यानर दतिहास प्रमगा पौराणित 
या धामिर दया घोर साह राब्या से हो तिया गया है । 


६ 339 ) 


राजस्थानी साहित्य मे आधुनिक विचारधारा वा सप्निवेश तो इस शताब्ली के प्रारम्भ से ही 
हो गया था, द्वितु प्रबंध काव्य वे क्षेत्र में उसका विधिवन प्रवेश बहुत बाद, लगभग स्वनत्नता प्राप्ति के 
साथ-साथ ही हुआ | हाँ स्फुट प्रयास इमसे पूव भी हाते रहे । इस दृष्टि से थ्री श्रमृतताल माथुर की 
शीत रामायण * और श्री ऊमरदान लावस वी 'छग्ना रो छठ? कतिया का विशेष महत्त्व है | प्यम 
कलति अपने समय वी उन रचनाप्रोर दा प्रतिनिवित्व करती है जिनकी रचना लगभग उठी दो तीन 
दशाब्दियो म हुई आर जिनवी भाषा शुद्ध राजस्थानी न होकर खडी बोली या ब्रज भाषा से पर्याप्त 
प्रभावित रही है । दुसरी हृति छपना रो छद का प्रसिद्ध कधा नायक को लेकर लिखा गया प्रबघ 
काख्य नही है अपितु एक घढना को आधार बनाकर लिखी गयी लम्बी प्रवधात्मक कविता है। इसम 
कवि ने राजस्थान मं वि० सवत १६५६ में परे भीपण अकाल भौर तदजय मरुवासियो की दुदशा का 
अत्यन्त कारुशिक एवं प्रभावी चित्र अक्ति क्या है | यद्यपि इसम उस समय की स्थिति का विस्तृत एव 
प्रामारिक वणुन हुआ है. फ्रि भी निश्चित कथा या पात्रा वे झभाव के कारण इस प्रबंध काप्य के 
झाज के स्वीकृत अथ मे नही रखा जा सकता । उपयु क्त दो इृतिया क॑ पश्चात प्रबाध कापा के झतगत 
उन लम्बी वथात्मक कविताग्रा५ (पद्यक्थाग्रो) का स्थान आता है जिनका श्रारभ ई० सन १६४४ भे 
- रचित श्री मंधराज 'मुठुल वी सेनाणी/* के साथ हुआ माना जा सकता है । 


आ्राघुनिक राजस्थानी मे स्वतश्न॒ रूप से प्रवःध काब्या का प्रणयन स्वात-न्योत्तर राजस्थानी 
साहिय को प्रमुख घटना है । दम ग्रवधि म जा प्रवाथ का-य भ्रर्श म आये हैं उनम डा० मनोहर शर्मा 





१ प्र०-गारासरी ठाकुर श्री भीमसिह वि० स० १६६५ 


२ ऊमर वाव्य पृ० स० ३२१ प्र० ससस अचलूभप्रताप 'यायी एड को० बुकसेलस व जनरल 
मर्चेंट्स जाघपुर (तृ० स०) सन १६३० ई०॥ 


३. श्री भूषतिराम सावकरिया ने झाघुनिक राजस्थानी साहित्य” नामक कति मं इस काल की एसी 
अनेक कतियों का परिचय दिया है जिनकी भाषा अ्धिकाश मे साथुक्‍्कड़ी (व्रजभाषा मिश्रित 
राजस्थानी या खडी बोली मिश्रित राजस्थानी) रही है । उनके द्वारा उल्लिखित कतिपय प्रमुख 
कृतियाँ हैं--श्री केशवलाल राजग्रुरु कृत 'श्री रामदेव रामायण” श्री बजरंग रामायण 


श्री मर्याटा पुरुषोत्तम रामलीला श्री रघुनाथदास बृत रघुनाथ सागर, श्री जानकीदास निरजनी 
कृत जीवनचरित्र झ्लाहि। 


पृष्ठो लम्बी य पद्क्थाए प्रबंध काव्यों की श्रेणी म॑ तो निश्चित रुप से भाती हैं कितु एक तो 
राजस्थानी म एसी शताधिक पद्चफर्थाग्रो के लिखे जाने के कारण और द्वितीय इनमे इतिवत्त- 
प्रधान क्था-तत्त्व की ही प्रधानता होने के कारण यहाँ उनपर विचार न कर पद्क्या शीपक के 
अन्तयत आग भ्रलग से विचार क्या गया है। यहा तो इतना जान लता पर्याव्त 


होगा कि इन पश्चक्थाओ्रो न राजस्थानी वे झाधुनिक प्रवाघ कायो दे लिए अच्छी भूमिका 
तयार वी है । 


सेनाएी रा जागी जोत श्री मेघराज “मुकुत ' पृ० स० १ प्र०-अनुपम प्रकाशन जयपुर । 
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इृत कु जा” ग्रमर फ़क्र ३ 'मरवरणा * गोपीगीत * 'पछी * अतरजामी ५ श्री श्रीमतकुमार व्यास 
कृत रामदूत,* श्री सत्यप्रकाश जोशी झृत राघा5 श्री सत्यनारायण 'अमन' प्रभाकर कृत सीसदान !* 
श्री वान्हू महवि कृत 'मर्मयक," श्री बनवारीलाल मिश्र सुमन कृत देछया को दिवला”*१ श्री 
भिरघारीसिंह पडिहार छत मानखो,'*३ श्री विश्वताय विमलश कृत 'रामकथा १३ एवं श्री करणीदान 
बारहठ शत शब्रुन्तला १*उल्लेसनीय हैं । 


विपय की दृष्टि से हम आधुनिक राजस्थानी प्रवाथ काव्यो को इस रूप म विभाजित कर 
सकते हैं-- 


भ्राधुनिक राजस्थानी प्रबाध काय 





पौरारिक एवं घामिक एतिहासिक लोक रब 
| | | | | | 
रामक्या पर महाभारत कथा भय विषुद्ध एतिहा. भ्रद्ध ऐति लोक्-काव्या प्रन्य 
आधारित पर भ्ाधारित सित्र (जिनम हासिक (जिनम पर 
इतिहास तत्त्व. इतिहास तत्त्व. भाधारित 
प्रमुख है). गौर है) 


भाघुनिक राजस्थानी प्रयध काव्या म सवाधिक सख्या पोराणिक कथानका को प्राघार 
बनाकर लिसे गये प्रवाप बायो की है। रामकथा व झाधार पर जहाँ गीत रामायण” “रामक्या! 








१ वरटा वप ह झ्रत्र १ 

वध वष १ प्रक् २ 

वही वध १ भ्क् ३ 

बहों वष १ प्रक ४ 

वहा बंष २ प्रक्ष ४ 

यही वष ५ भव * 

प्र०नवगुग ग्रध कुटार वाकानर | 

प्र० मपायनत सम्याने बास्टा प्र० का० १६६० ९० 

६ प्र० नागज प्रतान सूरताट प्र० का० वि० म० रेण्रैट 

१० प्र» रामहथा पिटिय प्रेम लाथा प्र० बा० १६६१ “* 

३१ प्र०सुमत धान बिशवा प्र० का>्दि० सू० २०२० 

है२ प्र जगजावन सर्वोत्य घाश्वम ट्स्ट था बावायत जा प्र वा० १६६४ ६० 
है. प्रश्सतित दशाशत महिर ऋुरूतू (राजस्थान) प्र* का० १८६५ ६० 
१४ बारह प्रशागन पपाया प्र*ेबा०१६६३७६० 


ढ्ज्ज 
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और (पूछ मू छ की मुलाकात * श्रादि बी रचना हुई है वहाँ महामारत क॑ प्रसगा और पात्रा को लक्र 
लसे गये वाव्यों वी सख्या भी कम नहीं टै । मानखो 'राघा शबुस्तला और “गोपीगीत' के उपजीय 
महाभारत या महाभारत वे प्रमुख पात्रा से सबधित पौराषिक प्रसंग रहे हैं। इही काया स थोटा हटकर 
उपनिषदो के प्रसगो के आधार पर 'प्रमर फ्छ और प्रतरजामो वी रचना हुई ह | एंतिहासिक कया 
बचत वाले वाय्या म देछया को दिवलो म जहाँ ऐतिहासिक तथ्यो की रचना करने मं कवि न काफी 
सतकता वा परिचय दिया है वहाँ एतिहामिक पात्रा और प्रसगो वो भ्पनात हुए नी मर मयक एव 
'सीसहान' मे अलौकिव घटना प्रसगा और चामत्वारिक कार्यों को विशेष प्रश्नय दिया गया है। लाक्काय 
को झाघार बनाकर लिखे गये प्रवध कायोम मरवण एवं काल्पनिक क्यानक वाले काव्या मे डा० 
मनोहर शर्मा कृत 'पद्धी एवं कुजा उल्लेखनीय है । 


काय रूप की हृष्टि स विचार करने पर आधुनिक राजस्थानी काव्या को तीन भागा मे 
विभाजित किया जा सकता है-- न्+ 


आधुनिक राजस्थानी प्रत्राघ कायय 
| |] | 

भहाका-य एकाथकाप खण्ड बाय 
वस्तुत उपयक्त तीना प्रकारों म भी झतिम दो प्रकार के ही प्रवाध काव्य झ्ाधुनिक 
राजस्थानी में जिले गय हैं किन्तु कतिपय कृति लेखकों उन छृतिया की भूमिका जेखका और एक झ्राध 
भ्ालोचका ने बुछ रचनाओं को महाकाय को सता से झमिहित क्या है ग्रत यहा उन पर उस 

रृष्टि से विचार करना भा आवश्यक हो गया है | 
आधुनिक राजस्थानी प्रब'घ कया म एमी कृतिया जिनके कृति लेखका उनके भूमिका-लेखका 
और क्तिपय आलोचका ने महाकाव्य कहा है, तान है--१ मझ मयक २ शकुतला और ३ रामरथा | 





जहाँ तक मर मयक के महाका यत्व का प्रश्न है इसके लेखक न इस सम्बंध म कुछ भो नहीं 
कहा है। वह तो इस चरिन काय स॑ ग्रधिक कुछ नही मानता है * कितु 'आधुनिक राजस्थानी साहिय 
क' वैखक श्री भूगतिराम साकरिया क॑ मतानुसार-- मर मयक सगवद्ध प्रवाय काव्य है। इस महाकाव्य 
की श्रेणी मे रुवा जा सकता है। * इस प्रकार मह मयक!। क महाक्रा-्य का दावा कवि द्वारा नहीं अविलु 
एक झ्रालोचक द्वारा क्या गया है | महाकाय के कतिपय वाह्म लक्षणों का निवाह कर दने सात्र से हा 
कोई कृति महाकाव्य नही बन जातो । भर मयक के चरितनायक के घोरोटात्त उच्च क्षत्रिय वशी होने 
और इसको सग सदवा १४ होने क कारण हा इस मदाका 4 नही कहा जा सकता | यदि महाकाव्य की 
यहीं क्सौदी है तो फिर रामदूत ते क्या झ्रयाय किया है ? उध्के नायक भी उच्च कुलोत्पन धीरों तत्त 
क्षत्रिय हैं ग्रोर उसकी संग सख्या भी १- है । यही नही सस्दत ललण ग्रथक्तारा द्वारा निवारित कपितय 





पूछ मू छ की मुताकात श्री बहयालाल दूमड प्र०-लाला सौताराम हनुमान प्रसाद भिवानी । 
२ महमयक मुखपृष्ठ एव झयत्र लखक न मरु मयक लिखत के पश्चात (रामदेव चरिन) जिख 
कर अपना मतब्य स्पप्ट कर दिया है। 
३. आधुनिक राजस्थानी साहित्य भूषतिराम साकरिया, पृ० सृ० दंड 
दू 
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अगय बाह्य वक्षणा की भी यह वाय पूरा करता है कितु इतने भर से हा तो इहे महाकाव्य नहीं कहा 
जा सकता क्याति महाकाय इन सयसे परे कुछ और होता है । हि दी साहित्य कोश, भाग--१ में महा 

वाब्य के सभी प्रमुख तक्षशा को ध्यान मे रजते हुए उस इस प्रकार परिभाषित किया गया है--महावाय 
बह छ टाउद्व फ्थात्मक सूप है जिसमे लिप्त कथा प्रवाह या अलकृत वछान झ्रथवा मनोवच्ानिक चिंत्रण 
स॑ युय्त एमा सुनियोजित सागोपाग और जीवत लम्बा क्थानक हो जो रसात्मकता या प्रभावाविति उत्पन्न 
करन मे पूरा समन हो सके जिसमे यथाथ वल्पना या सभावना पर झाधारित एसे चरित्र या चरिश्रों वे' 
महत्त्वपूरणा तावनवत्त वा पूणा या झाशिक रूप मे वखन हो जो किसी युए क॑ सामाजिक जीवन वा जिसी 

ने किसा रूप मे प्रतितिधित्व कर सक जिम्तम किसी महत्परणा मे अनुप्राणित होवर किसी महदुरेश्य की 
स्विद्धि के त्रिए उसी महत्त्वपृण गभीर अथवा रहस्यमय और आश्चर्यो तादक घटना या घटनाम्रो का 
श्राश्रय जेकर से शिए्ट और समावित रूप स जाति विशेष या युय विशेष के समग्र जीवन के विविध रूपा 

पक्षा मानसिक अवस्थाओ झौर कार्यो का वशन और उद्घाटन किया गया हो झ्लौर जिसकी शली इतनी 
गरिमामयी झौर उतठपत्त हो वि युग युगातर तक महाक्राय को जीवित रहने वी शकित प्रटान कर 

सब | 


उपयु वत परिभाषा को ध्यान मे रसते हुए विचार करते हैं तो पाते हैं वि. 'मर मयक महा 
बात्य तो क्या उसब प्रास पास भी कही नहीं ठहर पाता है । ते उसमे वृह” क्या है न उसकी शली उदात्त 
है न उसम सपूरण युग वी ससरदति को समाहित करने की क्षमता है और न ही महाक्रायोचित गरिमा तन 
बह पहुँच पाया है। उपटण झौर इतिवत्त की प्रघानता एवं स्वामां य कविता के कारण वहू एक प्रादश 
बधा नायर एवं गौरवशाती कया सूत्र को लेकर चलने बे पश्चात भी सामाय चरदित काय से ग्रधिक बुध 
नहीं बन पाया है । 


प्राय रहा 'शयुतता का प्रश्त । न बेवल इसके रचयिता न ही इसे महाक्राव्य कहा है प्रवितु 
ध्सन भूमित्रा जेसय श्री घद्धटान चारण ने भी इस महाकराव्य सिद्ध वरत का प्रयास किया हैं ।* सभवत 
इसी कारगा श्री भूपतिराम सावरिया न भी बिना किसी विवा” वे इस एक सहाकाथ्य स्वीयार वर तिया 
है ।? जहाँ तब मर सायक” और रामदूत से तुतना वा प्रश्त है यह डृति काब्यत्व झौर महात्ाय वे 
लक्षर्पा का हर्ट स नि साटट भारी पड़ती है कितु उपयु कत हा तथाकथित महावाब्यों से श्रेष्ठ ठहरने 
बे नाते टी तो इस सहज रूप से महावाब्य नही स्वीयारा जा सता क्यांकि महाताज्य बे लिए भपतित 
ऊ पया”या तक यह नहीं पहुँय पा है । महाकाब्योचित्त शला और गरिमराययुक्त्र उच्च कविकल्पता वो 
ग्रनाव जीवन था विदिय पका वी गहरी एवं सागापाद विदचना की खयूनता प्रतिप्राश युय की सासगइतित 
खतता का प्रृगारूपगा न प्रस्तुत बर सकने की विवशता एवं पात्रा के चरित्र के लिए प्रपित महानता बेः 
प्रभाव बे बारण ही शहुतला महाव्रात्य पट कौ प्रधिकारिग्ाा नहीं बन सडी है | इसक प्रतिरिक्त स्वतत्र 
रत का धायोजत दस! प्रव घास्मरता में व्यवधान उपस्थित करता है । इसका लघु कवर भी इसे 


है. हिला साहित्य कोण नाग १ पृ० स० ६२३७ स०--श्ना धीराद वर्मा प्रादि । 
२ शइल्तता भृमिरा पृ० स० छ भोौर ८ 
है. शहस्तता कवि जी नवीनतम रचता है । यद एक मदायास्य है । 

भायतिश राजस्थानी साहिय भूपतिराम सावरियां पृ० स० ८८ 
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महाकाभ्य को परिसीमा से प्रविष्ट होने देन म बाघा उपस्थित करता है । यही नहीं, प्रस्तुत बाच्य म कही 
कही उभरा हलवापन भी इसे भहावाष्य के योग्य नहीं ठहस्त देता है । वारागनाप्ा की भाँति नत्र 


सटकाती', 'क्मर लचकाती' हुई नायिका शकुन्तला महाकाव्याचित गरिमा का तिवाह कहां कर 
पाती है-- 


भठ फिर 

शबुन्तला 

नण मटवाती 

कमर लच्न॒वाती 
बिलमाती 

अपरी सायप्पा न 
यही नही जिस नायिरा के महत्त्व क प्रति कवि स्वयं शक्ालु बना हो-- 
बुण हो वा २ 
विश्वामित्र री करणी 
मनतका री जायी, 

के 

पापाचार री ? 

नही +- 

हेत भाव रो 

0 । 

बासप्रा री बढीरे 


उस कृति को महाकाव्य के उच्च आसन पर कस बेठाया जा सकता हैं ? इन सत्र बाता से इृति 
के भूमिका लखक परिचित हैं श्रौर उहान स्वय इस बात का उल्लेख करते हुए लिया है--- 4 'शत्रुन्तला' 
रे बास्ते भी वह सके है क इय रो प्राक्ार छोटो है इप मे सहाका थे जिधी गभीरता और व्यापक्ता कानी 
और गीता र कारण क्या विवरयोदी सो है 7 ३ इसीलिए उह पझ्रागे या समाधान भो प्रस्तुत करता 
पदा ह-- पग्ण भ्र सारी बाता क्ता बखत दय बात रो भी ध्यान रापणो चाइज के शब्रुतला नय जमाने 
री नयो महाकाव्य है। जे इय म काई पुराएी शत पूरी न भी हावे तो भी इय रो काय सादश दखर 
दुप् न महाका ये री सता दी जा सत्र है ।*४ पर इस प्रकार नय जमान का नया महाका-य घापित करने 


से काई जात नहीं उनती और ने ही केवल का य-सदश की महत्ता ही किसी कृति को महाकाज्य बना देन 
के लिए पयाप्त होती है ९ 





शर्कुतता क्रणादान बारहठ पृ८स७० ३२-३३ 
चडी पृ स॒० हेई 

बही ६ भूमिका से उद्ध त) 

बहों भूमिका पृ० स० & 


नर 0 अर्थ २० 
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हमी जम मे एक और कृति का उल्लेख भी आवश्यक हो यया है. जिसे महावा य मानने का 
आग्रह उसके कथा विस्तार एवं बाह्य लक्षणा की पूति के आधार पर क्या जा सकता है। यह कत्ति है- 
श्री विश्वनाथ “विमलेश को रामक्था । इसमे कवि न राम जम से लकर राम के बनवास से लौटकर 
राज्याभिषेक तक की कथा विस्तार के साय ४ सर्गो मे लगभग ६०० पृष्ठो मे कही है। जहा तक क्था- 
विस्तार और नायक क उच्च कुलोत्पन धीरादात्त होने का प्रश्न है रामकथा दोनो ही स्थितियों में 
सही उतरती है । यही नही इसका फायय सतश पात्रों का आदश चरित और वणन विस्तार आदि 
भी इस महाकायय की सीमा के निकट ला खठा करते हैं कितु इसक महाक्रा यत्व वे! पथम बाघा 
उपस्थित करन वाती सबस बडी वात है भ्रस्तुत का थ की इतिवत्त-प्रयानता । सारा वाव्य ही लगभग 
बढ़े सपाट ढ ग से लिखों गयी घटनाओं का समुच्चच भर वनकर रह गया है| वस्तुत यह रामक्था 
वा गद्य के स्थान पर ग्लकरणाहीन पय्ममय वणन भर बन पडी है । ऐसी स्थिति मे इसे महाकाय वी 
सज्ञा कम प्रटान वी जा सकती है ? न इसमे वणनो की रम्य छटा है न कल्पना वी ऊची उडान न 
चरित्रा का सतक्त रुप म प्रस्तुत करने का प्रयास हुमा है और नही किसी युगीन विचारधारा का 
प्रतिपादन ही । इन सबके झ्तिरिकत तात्कालिक युग की सास्कतिक ऊचाइयो को छन का प्रयास भी 
इसम नहीं हुप्मा है। यहां तो केवल कथा कहने कया झाग्रह ही प्रमुख रहा है। इन्ही सब कारणों 
से यह कति महाकाय के गोरव-पूणा स्ासन पर पटांसीन होत की भ्रधिकारणी नहीं बन सकी है । 


उपयु कत विवेचन से यह तो स्पष्ट हो गया कि ये वतियाँ महात्राय तो नहीं मानी जा 
सत्ती । तो क्‍या हम इ ह खण्ड काप्य वी सत्ता से ग्भिहित कर सक़तत हैं ? कितु इनका क्‍या 
विस्तार, प्रस्तुत पात्र की लगभग सम्पूणा जीवन गाथा का इनम समाहित होना प्रासग्रिक क्‍्थाग्रा का 
ग्रायोजन बणन विस्तार श्राटि बुछ ऐसी बातें हैं जो कि इह खण्ड काय वी श्रेणी म॒ खडा करने 
म॑प्रापत्ति करती हैं। एसी स्थिति म प्रश्न उठता है कि इह फिर कौनसी श्रणी में स्थान टिया 
जाय ? इस प्रश्न वा समाधान हम हिंदी साहित्य के इतिहास मे मित्रगा क्‍्योविः वहाँ भी इस प्रकार 
बे प्रनक वाया की रघनताए हुई हैं जो महाकाव्य और खण्ड काव्य दोनों की ही परिधि म नहीं झ्राती । 
एम बाया के जिए उन सामाय लणों के झ्राधार पर प्राचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने एक नया 
हा वग तयार किया है झौर वह वग है एशाथ काय्य का। एकाथ कायिय का स्वरूप निर्धारण बरते 
हुए तिटा साटित्य कोश मे कहा गया है-- 


$. एक्राथ काय की रचना भापा या ग्मिफा मे हांती है) २ यह सग्रयुकत होता है। 
*. यह एजाध प्रदण हांता है. प्र्थात चतुवग मे स कोइ एक ही इसका उद्देश्य होता है। ४ इसम 
सभी सार्यियाँ नहीं होती है जुछ ही संधिया होती है। इसम झनंक' रस अ्समग्र रुप से झ्थवा एक रस 
समग्र रूप से रतता है। १ 


एशाथ काव्य बी इस परिसोमा म रहते हुए दिठा के कृतिपय ठथाकृबित महाक्राब्या पर 
झनादामय #हप्टि स विचार करत हुए साहित्य कोफार न जा बातें लिखी हैं कमोवंश रूप मे राजस्थाती 
के ते प्रापुनिश प्रद बास्या पर भी सागू हाठा हैं। स्थिति को भौर प्रत्रिक स्पष्ट करत हुए उसमे 


है हिला स'हित्द दाग स० धारड वमा प्रभति पृ० स० १६१ 
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लिखा गया है--' प्रधिक्तर इृतियों के शीपकों के साथ महादृ"य शब्ट का सयोग तथा उनमर महा« 
वा-य के स्थूल लक्षशा-सर्गीकरण सर्गान्‍्त में छद परिवतन झझदिका अनिवायत पालन इस बात के 
प्रमागम हैं। यही कारण है जि आधुतिक युग का कटाचित ही कोई एकाय काय सगद्दीव है । फिर 
भी युगासर व्यापी सत्य गभीर जीवन-दशन, विदाट वल्पना एवं शली मे गरिमा झौर उदात्तता के 
अभाव व॑ कारण ये एकाथ काव्य की सीमा से आग नहीं जा सके हैं ।! १ यही स्थिति राजस्थानी के 
क॑ इन तथाकथित महाकायों के साथ रहो है ग्रत हम इहें एकाथ काय से अधिक और कुछ 
नही मान सकते हैं । 


उपपु वत विवेचन से आधुनिक राजस्थानी प्रवघ काया के सम्बंध मे-कतिप्रय विशिष्ट 
विद्धुआन पर विचार करने के पश्चात ग्रव आगे प्रवाय काव्पों क॑ सब स्वीकत तत्त्वा के ग्राधार पर 
उनकी सामाय प्रवृत्तिगत विश्ेपताओ पर विचार किया जायगा।_य तत्त्व हैं--१ कथावस्तु २ 
चरित्र विधान ३ बचारिक एवं सास्कतिक परिवश ४ वरन ५ रसव्यजना ६ कला विधान 
एवं ७ सरेश । 


१ क्यावस्तु 

आधुनिक राजस्थानी के भ्रधिवाश प्रवाव काव्या का क्यानक पुराण ग्रथो धामिक स्रोतों या 
इतिद्वास से लिया गया है । इस प्रकार स्वतेत्र या कल्पित क्यानक--जहा कि लेखक कथा को चाहे जसा 
मोड़ दे सकता है--का आधुनिक राजस्थानी प्रवध काब्या म बहुत कम प्रचलन रहा है। पौराणिक 
घामिव 0तिहासिक या पूव प्रसिद्ध क्यानक को लेकर काय रचता करन वाले कवि को कथा सगठन वी 
हृष्टि से पर्याप्त सतकता का परिचय देना पड़ता है।॥ वह एमे क्थानकों मे एक सीमा तक ही परिवतन 
कर सकता है जहाँ तव कि क्या व॑ मूल स्वरूप का कोई आाच नहीं पहुँचे । एसे क्थानक्रों म॑ परिवतन 
मुख्य रूप से दो प्रकार स हो सकत है प्रथम कवि स्वीह्ृत कथानक वे कुछ एते प्रसगा को छोड सकता 
है जा उसकी हृष्टि म॑ महत्त्वपूणा नही हैं प्रोर काय को श्िसी भी प्रकार से ग्राक्षपक या सुप्दु बनाते मे 
सहायक नहीं हो रहे हो । द्वितीय वह मूल क्थानक मे कुछ ऐसे (सभावित) प्रसगा वी कल्पना कर 
सकता है जो पात्रा के चरित्र में निखार ला सके एवं इृति को और अधिक आकपक तथा प्रभावी बना 
सकें | इन होना स्थितिया से आगे वतन का प्रयास जब कमी किसी कवि द्वारा क्रिया जाता है तो वह 
झनधिकार चेप्टा ही वही जायंगी। झाधुनिक राजस्थानी वे प्रबंध काव्यक्रारों नेझ्पना सीमा का 
अतिक्रमण करते हुए क्याम ऐमा कोई परिवतन नही विया है जो उसके मूल स्व्रख्य को ठेस पहुँचता 
हा । जहाँ यह प्रवत्ति शुभ मानी ज॑ यथी वहा कही कही इसका कट्टरता से निर्वाह झाज के बुद्धिजीबी 
पाठक के जिए एक उलमन भरी शिथिति भी उपस्थित कर देता है | क्योकि पौराणिक एड घामित प्रसाा 
और ऐतिहासिक घटनाआ के साथ बहुधा अनेक अलौडिक घटनाएं तथा किवदन्तिया जुड़ी रहती हैं-जिह 
यथा-तथ्य रूप मे रखना झ्राज का पाठक स्वीकारता नहीं है । वह इतिकार स यही भ्रवेक्षा करता है कि 
बह कुशलतापूदक ऐस पसगगों को निकालकर या ताकिक आधार प्रदान कर कथा को भ्धिक सुगठित एव 
आमारिक हूप प्रटान करे | आधुनिक राजस्थानों प्रवघ काय्कारों म वहुता ने इस बिन्दु वी ओर ध्यान 
नहीं लिया है फ्लत उनके क्यानकी म ऐसे प्रभग सहज रूप मे ही झा गय हैं। सीसदान' 


१ हिन्ही साहित्य कोश स० घीरेद्र वर्मा प्रमति पू० स० १६२ 


मर मयके 





( ॥46 ) 


“शबु तला' रामाया , “रामदूत, प्रमरप्ल, मे तरजागी प्रभूति सभी बाव्या में एम प्रसंग पूनाधिक रूप 
मे देखे जा सकते है। 


ऊपर झाधुतिक राजस्थानी कास्या वी एप प्रवत्ति-मूत ययाता बे सथ छत्छाड से वरने वा 
उल्तेस हुप्ना है कितु इसका तात्पय यह नहीं है कि यविया ये उाम गियित्‌ भी हरूफर वहा रिया है। 
राधा मात॒या! शउुल्तता! प्रमरफ्छ प्राटि काठ्या मे बयान बे मूच स्वरूप वी रशा बरत हूए भी 
सोहं श्य प्रपक्षित परिदतन ब्िया गया है । यह परिवतन कद यया को ौर भ्रपित सुगडित प्रौर सुघड 

बनान की दृष्टि रा हुप्ला है तो वही कथा वे चरित्रा को और प्धिय निारन वी हृष्टिस ता कही 

युग सददेश भौर युगीन विचारधारा बो प्रतिपालित बर बाय को युगाजुरुप बनाने ये भ्रभिप्राय से । मरवण 
मे तो लौविक वथानक वो भ्राध्यात्मिरता वा बाना ही पहना टिया गया है । यह वात दूसरो है हि. बयत 
एक इसी पश् पर ध्यान जम रहने के कारण भ्रपेक्षित काप्य सौप्टय एय सुघढड वथा सयाजन वा निर्वाह 
नहीं हो पाया है । 

प्राधुनिय राजस्थानी वे प्रबाध वाया म क्या पा प्रारभ मुस्प्रत दो रूपा म हुप्रा है। ईयमे) 
पारम्परिव ढंग से मगताचरण ईश बदना* झालि बा नियाह बरत हुए कथा यायर व जम था उससे 
भी पूष के प्रसगा ष॥ उल्लेस करत हुए एव (द्वीीये, पारम्परिया मायतामा वा दुःरात हुए क्यानर को 
किसी एक ग्रावपक परिदु से बडी नाटवीयता वे साथ प्रस्तुत करत हुए ।२ इन दाना स्थितिया व भ्तिरिकत 
दो एक शृतिया ऐसी भी हैं जहां पुरातन एवं नवीन शली वा सामजस्य दिसाई देता है। यहाँ प्रारभिक 
प्रक्तियां मगताच रण या ईश व दस वे रूप मे न हां कर वा ये वे मूत सटश को लकर उपस्थित हुई है। 
शवुतला के प्रारम्भ वी य पवितयाँ-- 

तू जुग मारी जुग री साभा 

शुग री श्राभा जुग धरम सार। 

जुग जुग स्यू जागी झ्रटलजोत 

मा बहन नार रो गमर प्यार ।*ै 


१ विद्या बुद्धि बलरा राजा। 
प्रश्न पूज ! रिंध सिधरा कत । 
चाप्‌ चरण ज्ञान रा गाडा । 
तूठों लम्बो”र इकद त॑ ॥१॥। 

मह्मयक पृ० स० १ 

२ जद स्यु परष्या है जाडची 
सिधराव सूकण क्यू पडग्या २ 
क्यू डोल साकछ्ठी सो बणग्यो 
क्यू नण-नणा र महा बडग्या ? 
दोहाग दे टियो राण्या ने 
के चूक पडी ? के खोट पड़ी ? 
व्यू हुया ओपरा भदाता ?' 

सीसदान, झमन” पू०स० && 
है शकुतला करणीदान बारहठ 


( धदा ) 


विसी दवी-वता वी स्तुति मन विसो लाबर नारी शकित की स्तृति मं लिखी गयी हैं । 
'रामदून' मं भी कविन प्रयह् सग से पद उसके बे द्ाय भाव वी व्यजक पक्तियाँ रखी है ।* 


बधानव मे नवीन प्रसगा वी उतभावना एवं सोह श्य क्यि गय परिवतना की हृष्टि स 
शबुन्तला ” राघा” मानसो/ एवं अमरफ़्क् उल्लखनीय हैं। शवुन्तला मे महाभारत के 
शवुल्ततोपास्यान एवं कालिदास के 'प्रभितान घाउुतत बे ता सभी महत्त्वपूण प्रसग स्वाकार ही गये 
हैं, कितु विवाह के पश्चात शठुन्तला का स्वप्न म दुष्यन्त-दशन, गौतमी द्वारा शकु तला की स्थिति की 
और बण्व ऋषि का ध्यान आवरपित करन का प्रमम दुष्यात द्वारा सुकर्य जाने पर शकु तला कर 
स्वच्छापूचक कप्प्रय के आश्रण मे पहुँचना आदि वरदाि वी मौलिक उदभावनाएं हैं जा कि क्‍या विस्तार 
एवं चरित्र चित्रगा म सहायक बन पडी हैं| 'राघा म॑ पूत्र स्वीहृत प्रसगो का अपनात हुए भी सम्पूण 
कथा को एक नया अथ देन का प्रयास क्या गया है | राधा और कृष्ण वा प्रेम पारम्परिक न होकर 
विश्व के विशुद्ध प्रेम भाव का प्रतीव है--जहा न छत हैं नछ्य न राग है न द्वेप। राघा का क्‍या भी 
म्थूल नहीं है। यहाँ शाघा के प्रशय तीदन से सम्यावित सभी प्रमुख प्रसयो को कवि न क्‍्लस झलग 
शीपक्ार थे प्ररीता वे रुप में प्रस्तुत कया है। फ्लत कक्‍ही-कही ऐसा प्रतीत होता है कि 'राघा मे 
प्रवधात्मकता का सम्यक निवाह नहीं हा सका है पर बस्तुत [त ऐसा नहीं । नही है । राघा म क्या-सृत्र कही 
न्‍ कि जन कनत थे सम कण की गत रन न थे काया अयत बिरल होते हुए भी एक्टम विच्छित नहीं हुआ है । इस सम्दघ में यह तथ्य भी स्मरणोय 
कि जन मानस मे राथा इृष्छा की कहानी इस रूप भ समायी हुई है कि किप्ती गौए। प्रसग के छूठ जाने 
पर नी उस कथासून टूटा दूटा-्सा नजर नहीं आता । उसवा सस्कारी मन स्वय क्या क॑ उन विश्व खलित 
धागा वो जाड लेता है। यहा यह प्रश्न उपस्थित हा सकता ह कि राजस्थानी प्रवघ काया वी फरम्परा 
स॑ सवथा मित्र यह कया रूप “राधा मे वहाँ से आया ? स्पप्ट है कि “राधा के क्या-सघटन भ कवि 

बनुप्रिया श् प्रभावित है ) 
१ प्रथम संग आरम्म करन से पूथ कवि ने निम्न प्किियाँ प्रारम्भ मे श्तग से दी हैं-- 
राम लखण सू मिलण रांगझा पली वढ्ाा 
घार बटुव रो रूप करय | जगढ्ठ म॒मंत्यधा 
जासा राम सू भूतवात्य री समत्यी काणी 
दा दुलिया म मेछ करावसा उमटो वासण्या । 
शमदूत पघू० सुण्च 


इसी प्रकार हर समर से पूव उसक बाद्वीय भाव को व्यजित करन वाली पक्तिया रखो 


गयी है 

२ (१) मुरती (२) प' ला पल (३) प्रूजा (४) दरसण (५) पिणघट 
(६) माझण | (७) बदनामी (८) तिस्स (६) गोरषन. (१०) ब्याव 
(११) राम (१२) रूसणी (१३) हाझोी (१४) विदा (१५) श्रोक, 


(१७) स्क्मणीजी (१७) घनस्थाम (१८) विजाग (१६) पालणसो (२०) जुद्ध 
राधा सत्यप्रकाश जाशी 


( 48 ) 


२ चरिध्र-विधान 

भ्राधुनिक राजस्थानी प्रवाघ वायो के प्रधिताश पात्र धामित', पौराखिक या ऐतिहासिक प्रमगा 
से सम्वाधित रहे हैं। इस कारण उनका मूत्र स्वरूप सामायव पहन से निश्चित रहा है गौर कवित्रा 
वो नये सिरे से उनकी सृष्टि नही करनी पड़ी है। पर इस सुविधा दे कारण व्विया वो अपने पात्रा के 
धरित्राकन म॑ विशेष सजग भी रहना पडा है, क्पाति साधारण पराठरः जहाँ लोक मानस म॒ प्रतिष्ठित 
घरित्रा वा भ्रवरोह सहन नहीं कर सकता वहां लोक तिरस्फत पात्रा वा उदात्तीवरण भी उसे ब्रच्छा 
नही लगता है | पौराणिक, धार्मीक या एंतिहासिक पात्रा व सदभ म उक्त होनों स्थितिया स भिन्न एव 


और भी स्थिति हो सकती है और वह है--युगीन समस्याग्रा बे! निरावरण हेतु ऐसे पात्रा का आधुनिक 
कत रूप । 


उपयु क्त स्थितियों के सदभ मे जब आ्राधुनिक रातस्थानी प्रवाध काया पर विचार करत हैं 
तो पाते हैं कि क्वियो ने पात्रा के मृल स्वरूप म भ्रधिक परिवतन नद्दों जिया है! प्रधिव्राश मे व॑ प्रपन 
पूव चित्रित रूप म ही अति हुए हैं । हा क्ही-कही एकाघ कवियों न इस हृध्टि से कल्पना वी झ्तिशय 
दौड़ लगाने की कोशिश की है कितु इस शभ्रविवेकपूणा दौड़ मं व_एम_फ्सिले हैं कि अपने साथ शति को 
को भी ले गिरे है | 'रामदूत” मे कई स्थला पर ऐसा हुम्रा है। एक स्थत पर तो राम को सहज मानवाय 
क्मजोरियां से युक्त चित्रित करन के मोह म॑ं वि ने उनके मुख से सीता के प्रति ऐसे सशवाट्यार भी 
«यक्‍त करवा दिये हैं--- 


जे रावण मे रमती जाव, धर आई तू सीरा ।* 


इस प्रकार राम का सीता बे प्रति विया गया अनावश्यक स देह राम झौर सीता दाना के 
चरित्र की गरिमा के झनुकूल नहीं कहा जा सक्‍ता। प्रागे भी एक स्थल पर सीता का यह 
कथन न+-+ 

भूखी तीसी मरू न कोई बूर्क साता २ 


उसके गौरवशाली चरित्र के प्नुरुप नही कहा जा सक्‍ता। वियोगिनी सीता राम की 
सदेश भेजते समय भ्रपनी भूख प्यास जय व्याकुलता का उल्लेख करे यह गभीर व्यवितत्व वी धनी एवं 
सहनशवित वी साक्षात प्रतिमूर्ति सीता के लिए कहा तक शोभनीय कहा जा सकता है ? 


राघा,' शकु तला झौर देक था को दिवलो म पात्रों के चरित्र को भ्रधिक सजीव एवं प्रभावी 
बनान की दृष्टि स अ्भीष्ट परिवतन क्ये गये हैं। राधा! मे श्री जोशी ने राधा को प्रेम की एक समर्वित 
सूर्ति के रूप म॒ चित्रित किया है। उसे इस वात से कतई कोई डाह नही है कि उसका प्रिय सबको मुक्त 
हस्त से प्रम का दान करता है। भय गोपिया जब राघा का ध्यान इस भोर खीचने का प्रयास करती है 
तो वह इप्ण को इस नादानी पर हस पडती है।र* श्री कोमल कोठारी एवं विजयदान देथा के शदो 


१ रामदूत श्रीमातकुमार यास पृ०्स० २४ 
बही पृ० ६२ 
३. तिरम राघा श्री सत्यप्रकाश जोशी पृ०स० ५१ (द्वितीय सस्करण) 
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म->' राघा के प्रेम ने विश्य की समस्त पीडा को प्रात्मसात कर लिया है। बह पवित्र प्रेम वी चिर 
प्रतीक है, बहू विश्व वे सृजनात्मक तत्त्वा वी पोषक है । * 

राघा का चित्रण प्रेम दो समषित मूति एवं ऑत्म विस्मृत नायिका के रूप में तो आय काया 
म भी देखने को मिलता है पर इस काव्य स राधा का जो मातृ वत्सला रुप प्रस्तुत क्या गया है वह बडा 
हो अनूठा, मामिक और साकितिक वन पडा है । उसके मन की कोई अधूरी साध है तो - 


दूधा कद भीज म्हारी काचछो 
कद म्हार काघे पडसी लाछ 
कद तो घाऊ ला पीछा पातडा ।* 


बह भयानक जगल म॑ जृप्ण की बाट जोहती पग-पग पर आपत्तियो से जूमती क्सिलिए 
चूमती थी ? अपने प्यार की निशानी के रूप मे एक सलोने बालक वी प्राप्ति के लिए हो ता। 
इसीलिए तो उसे अपनी भ्रीत 'अडोछी लगती है और अलूणी गोद के कारण ही तो वह यह कहने 
को विवश है विं-- 
प्रीतडली निरफछ म्हार भाग, 
कोइ सू ण॑ तौ भ्रपसू णा म्हार हाय 
बरम तो माडया वेमाता भूरणा ।* 
राधा की भाति ही शठ्गरुतला मानखो तथा देझया को दिवलो मे उनकः रचयिताग्रो 
ने प्रमुख पांत्रा को सजाने सवारने म विशेष उत्साह दिखवाया है। तबंगी शकु/तला वामलैब री 
रमणीय रती और मजुदता रो मूरत मनहर ' ही नही ऋषितु श्राज के युग की स्वाशिमानी नारी भी 
है जा भ्रपन “थत्तित्व वे प्रति सजग एवं निश्चय के प्रति हृढ है । 
दुष्थ्त के यहा स तिरस्कृत होकर लौटने पर शउरुतला के साथ गयी कण्व ऋषि के श्राश्रम 
की बढ़ महिला मा गौतमी शबु तला स झाग्रह करती है कि वह पुन पिृलृह लौट चले । शबुंतता 


प्रधवार पूण भविष्य को देथ्ते हुए भी जिस हृढता से मा के उस प्रस्ताव की ठुकरा देती € बह शदभु तला 
के स्वाभिमानी चरिन पर प्रकाश डालने के लिए पर्याप्त है-- 


माइत घर लागू घणा बुरी । 
जे नारी साथी है माता 

तो नारी धरम निभाऊली । 
मे देखू ली दुरवासा न 

हू झमर जोत जेग्राऊली ॥ * 


राघा सत्यप्रकाश जोशी पृ०स० २६ (द्वितीय सह्क्रण | 

वही पृ०्स० ८६ ( हितोय सस्करण ) टः 
वही, पृण्स० ८६ 

शकुतला पृ०ण्स० १०३ 
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शतु ता था यह निशयय झट प्रबमातित एव. घाहत यारी द्व।्य जे क्षोम एवं घाषोशजों 
व्यवत्र बरता है यहाँ उसरा मतित बार एवं घाट साथ हूल्य को सयोविधात सस्मस प्रतिक्रिया नी भी । 
शवुतला मे ल्‍स विश्वात परद्धेग्राणा यो सवामिमातियों जारी का हैप देशा जा सता है। उगती 
यह लवतार 'मदगृतीदुरपरासा न उमर प्रायर में छि इस विरवय-८- 
जग जाग है नारी कोरी 
प्ाँमू री बग्णा पाठकों है 
दण जग ने हू जतड़ा हस्‍्यू 


झा मोरी शात जात री है १ 
वी हो प्रीए्शति है । 


जारी परितरां बी राघा ह३ शलता में हां प्रधातता उहों प्िसी है. प्रतितु गेय्सा 

एय टझया व टिवता मे भी बह छापा हुई है । डा० सोटर शमा क मरथश था वागाराण भी 
इसा प्रवत्ति वा धोतव है। उाशा डॉवा>माश मे प्रति ब्यावर वो धयाशों हुए भी पपनी डूति 
भा नाम टोचवा-मरवग था शात्रा ने रस बार यारी प्राधाय थे कारण ही मरयण रसाहै। देझयों 
को टिवतों में प्रधान चरिष्र महाराणा प्राएप जा होते हुए भी प्रयापाय जवियर प्रृथ्यीराज भी पनी 
किरगा झौर महाराणा की पी परसा हो पर्यात महत्व त्या गयाद।॥ माया वी सुमेणवा 
तजम्बी “पवितत्य ता पाठता पर प्रपनों प्रमिद छाप छाड़ जाता है॥ मातसों में जहाँ एय भार उमरी 
सारी सुवम बामवता एवं मालूवत्सलय। वो उभारा गया है यर्श दूसरी भार उगरः शवििरुणां तजस्पी 
व्यवितत्व या भी हढ़ता वा साथ प्रस्तुत जिया गया है। सारी गुतभ ढ्र्णा एव राजजुनोत्ान 
गरिमावश यह चित्रमस गाघव वो प्रयाय का नाम धुनवर ही प्रमय दान दे टेती है प्ौर बाट में उस 
प्रतिदद्दी | रुप मे प्यने राग भाई इुद्णण को जान यर भी कट प्रपने बचना से ग्रीद्ध नहीं हठती है। 
इम परित्यिति मे उस्तरा आतोण बुछ भौर बढ़ जाता है। गरुद्ध व॑ लिए भजु न गो तत्पर करन से प्रूव 
के वातावाप एवं पश्चात रागायगा मे रृष्णा क साथ हुए बावयुद्ध में द्रात्रोश तप्स सुभशाया जों रुप 
निखरता है यह ध्ुताय नी भूलता । युद्ध भूमि मे कध्य वे बाग से धाहनत भणुन मूथ्धा! पडा है 
बटिन की ममता के वशीभूत कष्णा सात्वना दन ग्रागे बल्ते हैं विन्तु क्यातक ने इसा चरम दिएु पर 
एक्ाएक सुभद्वा वी प्राट कण्ठ की बाणी ग्रूज उठती है - 

हरि प्राता देस सुभ”रा उठ 

गढ़ गढ्ली क्यों यमज्याया थ | 

अर पाप पड़ थाडा भ्रुज भाई 

पादू र मठी लगाया थ । * 

और केवल वागी रुप म।ही नही अपितु त्रिया रूप मे भी वबह-- 

के इया हाथ गाडीव लियो 

गोली पत्रका म रीप्त रमी ।7? 

कष्ण से युद्ध के विए सनद्ध हो जाती है । 
7 है जकुतता पृण्स० १०३ 

२ मानखो गिरधारोसिह पडिहार पृ०श्त० ७६ 
३ चहीं पृण्स० ७७ 
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आधुनिक राजस्थानी प्रवाघ काव्या म॑ उमरे प्रपर नारी चरिता की सुलना मे पुरुष चरित्र 
इतमे प्रभावशील नहीं वन पड़े है, रिन्‍्तु इसरा तात्पय यह नहां है कि उनके उरिता म शसा काई 
मोड था परियतन नहीं श्राया हा+-जिसे उत्लेखनीय माना जाये। “मस्मयवा रामदूुत हछया 
को दिवलो., रामकया श्रादि प्रयध वाधा मे पुर्प चरित्र को अपक्षित मटत्त्व प्रटान बरते हए, 
उह युगीन विचारधारा वे परिप्रेदय म पुनमू ल्याकित क्रिया गया है। रामटब जनसाधाशा मं 
नौनिव-कष्ट निवारव, चामलारिक सिद्धिया के स्वामी और "रचा वा दने वाल के रुप से जाज़प्रिय 
एवं पूजित हैं। जन-साधारण मे उनते प्रति जो श्रद्ाभाव ह उसका सूत्र रामरय वो झ्रलौविक एक्तिया 
एवं उनसे सम्बद्ध चामलारिव घटनाग्रो वी किवर्श तया है । पर /पस्मयक्र के प्रगोता न रामटब के 
सम्यध म प्रचलित इन विवलीतया को विष मह॒त्त नहीं लिया है, अपितु उसने उह झपन युग 
के एक महान जन-नता वे” रूप मे चित्रित क्या है। समरटेव की लोजप्रियता का कारणश उनका 
चसत्यारी व्यवितत्व नही अपितु उनका जन-साधारण की समस्याग्रा में महरी रुचि लेना झोर राजकीय 
वभव को त्याग सामाय-जन के साथ एम्मेव हो जाना रहा है । उच्च राजवश म उत्पन होकर भी 
उहाने जहा एक ध्रार ऊच नीच और दूुतञ्मा छूत की भावनाम्रा को समाप्त विया बहा दूसरा झोर 
राप्ट्र की तात्तालिव' आवश्यकता वे अनुर्प हिंद्दू मुस्तिम एक्ला वो प्रो बराहित किया । हस प्रवार 
रामटेव का परचा और चमत्कारो स श्वलग हटा यह लोकापक्ारा मानवीय म्वसूप अधिक स्वाभाविक 
और मामिकर बन पढा है। 


मरू मयक! को भाति ही 'रामदूत मे भा नायक हनुमान के चरित्र को उभारते का पूरा 
पूरा प्रयत्न किया गया है | राम क्‍या के साथ ता हनुमान का उल्पेंस प्रायः सवत्र मिल जायगा किलु 
उनके व्यक्तित्व का लेबर ही स्वतत्र॒ काय लेखन अपक्षाकत्त बहुत कम हुआ हं। रामदूत मे इसी 
विद को ध्यान मे रखते हुए हनुमान के “यक्तित्व की एक पूण भाकी प्रस्तुत वी गइह। पुरकाय मं 
हनुमान के यक्तिव व तीन रूप उभर कर सामने आ्राते है--प्रथम है-नीति-कुशत एवं बूटनीतित 
हनुमान द्वितीय है-निर्भीफ' एवं पराक्षमी हनुमान तथा तृतीय है-पूथ समवित एवं स्वामी भक्त हनुमान । 
राम-सुग्रोव मत्री एव लका मे दोत्यक्म श्रसम मे जहा हनुमान के व्यक्तित्व का प्रथम स्वरूप उभर कर 
सामने ग्राया है वहा समुद्र लघन लक दहन एवं राम रावण युद्ध के प्रसगा म बाहुबलि हनुमान का 
ओऔजस्बी रूप उमरा है और राम ”रवार प्रसग मे पूण समपित मक्‍त हनुमान के टशन होते हैं। 


हक या का दिवलो के नायक राणा प्रताप का चरित्र अनक एनिहासिद विवादा के पश्चात 
भी जन साधाररप मे स्वतत्रता के अन-य उपासक के रूप मे अति लोकप्रिय रहा है। प्रस्तुत क्ति मे भी 
कवि ने यथा सभव उनके लोक र्वीक्त, आ्रौजस्वी, सघपशील एव स्वातस्य प्रेमी चरित्र को हो उभारन 
का प्रयास किया है--पद्यपि उसन उनके सहज मानवीय रूप को भी नही भुताया है। कही वे अत्यधिक 
छत्तेजित नजर ग्रात हैं तो कही विचोलित और कट्टों परिवार क॑ माह म व्यग्र । 


समग्र रूप से आधुनिक र्जस्थानी प्रवव काव्या म॒ राघा, शकुततवा और सुभद्रा का प्रखर 
व्यक्तित्व मा गौतमी का मातृवत्सला-स्वरूप रामदेव का समवयवाती चरित्र रागा प्रताप बा सहज 
सानवीय रूप रामकथा के राम का पारम्परिक झादय रूप नचिवता कय अध्यात्म प्रवा्ध “यवितत्व 
राय शक्वितिर का दुट्मनीय और तजस्दी स्वरूप उल्लेखनीय बन पडा है । 
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यचारिक एवं सास्कृतिक परिवेश 

किगी भी साहित्यार का भपने युग थी सांस्कतित एवं वचादिक धारा से प्रछूता रह थाना 
म्मव नही है । वल्लुत उध् झयने युग वा बितेरा उद्तो स्थिति में बहा जा सरता है जब़ि युग 
ब-तन वी प्रतिध्वनि उसके जाय में सुती जा सत्रे । इसबे लिए शभायरपक नहीं भी वाध्य बा विषय 
निवाय रूप से वतमान जीवन स सीध सम्पृकतर हो पौराग्यित प्रोर एतिहासितर प्रसगा के माध्यम से 
। बह युगीन विचारधारा वा प्रतिपाट्न करता चलता है। एसे प्रमथो भे' चयन ब' साथ उसमे यह 
शा वीजानीहै किवह उन पौराणिक एवं एतिहासित्र' प्रसगो को भी युगानुए्प यबवीन प्रधवत्ता 
दान वरे तथा जीवन की बटलती हुई परिस्थितियों एवं बहलते मूल्यों बे परिष्रंध्य म हे नवीन 
दर्भों मे प्रस्तुत बरे । इस हष्टि स जय प्राधुनित् राजस्थानी प्रबा्ध बाव्यों पर विचार बरते हैं तो 
ते हैं कि जरँ उनम प्राचीन कथा झौर पात्रा वे साथ युगीय विचारधारा सपृवत है यहाँ राजस्थान री 
स्कृति भी अपने स्थानीय रगो वे साथ मुखर है । 

प्राण की वचानिक प्रगति ने मानव की चितन प्रक्रिया को बहुत दूर तब प्रभावित किया 
। झ्ाज वह सहज रूप से गिसी बात को नहीं स्वीक्ारता। जा बुद्धिगम्य प्रौर तक-सग्रत है बढ़ी 
सके लिए माय है| प्राधुनित्र राजस्थानी प्रवाध वाब्यज्ञार युग वी बौद्धिता व ताविकता से प्रभावित 
7 ज्िना नहीं रहे हैं । 

प्रजात-त्र शासन प्रणाली ने झ्राज जन शत के महत्त्व को बहुत बढ़ा टिया है। प्राज जनता 
ऊची और कोई सत्ता नहीं है। जनशवित वी प्बड़ेतना किसी भी हृष्टि से समीचीन नहीं बढ़ी 
| सकती । तभी तो पौराणिक एवं ऐतिहाप्तिक पात्रों के मुख से भी ऐसे उदगार “यक्‍त हुए-- 


के जुजम ज्यादती कटे न सहसी आज जागती जनता ॥* 


ख जनता री ञ्रावाज पिछाण व राजा प्रव रहसी। 
जुलम ज्यादती मनमानी करणा'ल्वा बेगा ढहसी ।* 
ग जनसेवा सू प्राव राजा निस्च हो निसतारो॥3 


जागती जनता की इस चंतना का उल्लेख स्पप्टत वतमान कालिक चिन्तन का ही प्रभाव है | 
५वी शर्ती के रामदेव भी जनता के साथ मिलकर शासन प्रतब॒घ वरने की बात सोचते हैं -- 
राजयाज रो भार 
पिताजी सूध्यों सारो 
मिलकर करा प्रबध 
जब मं हित झापा रोके 
यही नही वे तो जीवन के हर क्षत्र मं सहकारिता को लाना चाहते हैं-- 


१ रामदूत पृ०स० ४७ 
२ वही पृ० ० ७२ 
रे वही पृ० स०छर 
ढ 
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बश्सी उतणो. लाभ न 
सदा सगका न मिलसी 
हसी हेंकरी याव, 
चावसू भलो मिलसी' 
इससे भी श्रागे बढकर मानव-समता वी जो वात कवि ने उनके मुख से कहलाबी है वह 
निश्चय ही भाज के सुलभे हुए प्रगतिशील चि.तव नी वाणी लगती है-- 
झव मिनख-मिनख म॑ भेद नहीं, 
सग्ठझा में एक झलख जागो 
श्री रामदेव र राजस में 
हिन्दू मुस्लिम से भ्रम भागों ।* 


स्पष्ट है कि भानव-समता और साम्प्रदाषिक एकता के ये भाव १५ वी शता वी उपज 
नहीं श्रपित्रु इनके पीछे कवि का अपना ही युग बोल रहा है । 
+ आज हमारे चिन्तन का धरातल काफी वटल गया है । भव ईश्वर और उसके प्रवतारों की 
गरिमा चमत्कारपुण कार्यों म न रहकर उनवे जनसैदकः रूप म समाहित हो गई है-- 


रीत रायता रो जाढ्ठ मर्यादा म सब ने ढाक् 
हिम्मत हार हुया बिना भौम ने सुधार ला 
लुच्चाई रो लोप बाट सच्चा रो घम ठाट 
जनसेवा रो साचो जुग सुग सू” उतारूलारँ 


“रामदूत वे राम भी अपने जीवन वी साथक्ता मर्याटा की स्थापता और जनसेवा का सच्चा 
आ्रादश प्रस्तुत करन मे ही मानते हैं भवता से झपना ईश्वरत्व मनवान म॑ नही । 


जीवन-सघर्षो से दूर गहरे जगला और गहन ग्रुफाओं में तपस्यारत होने को आज जीवन से 
पलायन माना जाने लगा है। जीवन के रहस्योा और मानव समस्याझ्रा का समाधान जीवन से पलायन 
कर नहीं अपितु उनके बीच ग्रुजरते हुए नव पथ का अवेपश कर ही क्रिया जा सकता है। जीवन से 
भागकर जीवन की परिभाषा कस समभी जा सकती है-- 


जे काया माया म॒रत्ती 


ममता री अकल सकल ग्राती। 
जग म रहण स्यू जीवण री 
परिभाषा सही समझ झातो।॥४ 





सम मयक पृ०स० ११० पे 
चही पृ०स० श०८ ५ 
रामदूत पृ० स० १६ 
शकुतला पृ० स० २५ 
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शकुन्तला के दुर्वात्ता जग से पव्रायन करा के वारण जीवन वी सही परिभाषा ने समझ 
पाने का अफ्सास करते है तो शकुतला की गौतमी भी पर की पीचय स परे हटरर ऋषि मुनिया का 
स्व में सो जाता उबित नहीं मानती -- 
पर री पीश स्थू पर होर 
परलोकी भाकछ तिस्पामा । 
कर निरो नह नारायण सैयूं 
नर स्यू भाग हो निस्पापी ।* 
झाज का मानव मुक्त जसां किसा वस्तु को पाना भो चाहता है तो दोन टुनिया से पर 
हटकर नहीं-- 
परमश्वर पर री पीडा म 
दृद्धिया रो गऔसू पूछण मे 
मुफ्ती रो मारण सीधा ही 
दुनिया रा दरद मिटावण म।रै 
इस प्रकार जीवन और जगत मुवित श्रौर परमेश्वर वे सम्बाय मे यह्‌ परिवर्तित हृष्दिशोण 
चतमान युग वी ही देन है । 
मध्य युग के छोतव ग्रवर शुद्ध पयु नरी के पारी राम्बाबी हष्टियोश में आज जयरदस्त 
परिवनन झा गया है | पुरुष समाज स्वय नारी पर किये गय इन भ्रयाचारा को महसूस वरन लगा है 
और वह कई प्रक/र से नारी जागररप म सहायक बना है । कही वह घोपणा करता है-- 
नारा मरजादा रखवाल्ठी 
नारी तो धरम टिकाणी है । 
नारी है सव न साभ्योडी 
नारी गीता री बाखी है * 
तो कही नारी श्रौर नर की समानता का समथन-- 
रकछ आधो श्राध अगर पूरो 
जद मिनस लुमाई कुण कम है। 
ज नर है नद पुरुषपारथ रो 
तो नारी उण रो उदगम है।र 
इस प्रकार पश्राधुनिक राजस्थानी प्रबाघ काम्यो मे यतस्तत ग्रुगीन विचारधारा की झनुग्र ज 
स्पप्दत सुनी जा सकती है । 
जहाँ तक इन प्रवथ काव्या के सास्कृतिक परिवेश का प्रश्न है. भारतीय सस्डृति के प्रमुख 
विदुभा अतिथि सतक्तकार शरणागत वत्सलता प्रसा पालन स्वाभिमान की रक्षा स्वामिभक्ति लोकोपकार 


शकुन्तला पृ० स० ७१ 
वही पू० स० ७२ 
वट्ों पृ० स० ७६ 
मानखो पृ०स० १६ 
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झादि का तो यया प्रसग श्रवन हुआ ही है, किन्तु इनमे जो बात विशेष रूप से उल्लेखनीय बन पडी है, 
वह है--राजस्थानी सस्कृति लोक-जीवन एवं लोक विश्वामी के परिपार्श्वे म इनका श्रस्तुतीकरण | 


जिस इृतियो के कथानक सीधे राजस्थान के इतिहास से एवं उसकी झस्कति से सम्बद्ध रह हैं 
उनमे तो स्थानीय रग बहुत गहराया हुमा है ही कित्रु पौराणिक्र एवं इतर प्रसगा कया झाधार बताकर 
जिख गय प्रवधा मक काब्या मे भी स्थानीय सस्कति का उभरता स्वर बहुत स्पष्ट सुना जा सकता है। 
मरवशा! कूजा मरूमयक 'सोसटान दब्यया को दिवलो आदि काव्या म--जिनका सीधा सम्बाध 
यहाँ वो सस्दृति, जीवन एवं इतिहास से रहा है--एंसे अनक चिनर दखन का मिल जायेंगे जो यहाँ के 
सामाय जीवन को यहा वी अपनी सामाजिक एवं सास्कतिक परम्पराआझ्म की और यहा की समृद्ध लाकझ 
साहि य परम्परा की भव्य भावी प्रस्तुत करत हैं। कुजा की इस भूलती मस्त मखण की भावी भला 
राजस्थान के किस गाव और शहर मे ”खने को नही मितगरी २ 


उड़ उड रग॒ जाव लरियो भौट भौट जोर । 
बिजत्शी को मन माट मनांव, ज्यू सावण को लार ॥१ 


सावरा व लोर वी मस्ती म भूमते राजस्थान का अपना एक रग है तो युद्ध-स्थल मे मद 
भस्न हाथिया वी तरह रणमद म॑ भूमते वीरा वाले राजस्थान का अपना दूसरा ही रग है। नारियल के 
स्थान पर सिर भेंट करने की परम्परा राजस्थान के अतिरिक्त झौर कहा मिलेगी-- 
नाक र जिग्या सिर भेंठ करयो 
रगता स्यू चढ्/ कराई हूँ 
विस्णामत रुप दियौ पति ने 
परमसाट जिग्या खुट ग्राई हू ।६ 
पति को चरगामृत वे स्थान पर भेंट बर देन और प्रसाद के रूप म स्वय उपस्थित हाने का 
साहस तो राजस्थानी नारी ही दिखता सकती है । 


“मर सयक एवं रामकथा म विवाहादि अवसरों पर क्िय गये नग चार (विधि व्रिधान) 
अपन हाथ भे हाथ डालकर राजस्थानी परम्पराग्रा को ही तो लिय खडे है । इन कतियो म॑ राम जम के 
अवसर पर राजमहल क जिस उल्तास भरे वातावरण का चित्र ग्रतित हुमा है वह राजसी शान शौकत 
और हॉठ-बाट व पर बतमान सामराय राजस्थानी पारिवारिक स्थिति के भ्रधिक् तिक्ट है। इसी भाति 
राम विवाह प्रसग म॑ पीठ स भावती हुंद्र वतम्ात वालिक राजस्थानी ववाहिक परम्पराप्मा को स्पष्ट देखा 
जा भवता है । अपने झआचलिक चित्र भत्रा किस सुहावने नहीं लगेंगे ? किन्तु पौराणिक प्रसगा को वतमान 
युगीन ग्राचलिक्रता मे रग देना कहाँ तक समीचीन है ? अपनी क्षेत्रीय सस्कति को प्रस्तोतन का ग्ाग्रह 


एक सीमा तब तो उचित ठहराया जा सकता है विनतु उत्साह के अतिरेव़ मे बढ़ाय गय कलम आलोचका 
थी टीका टिप्पग्पिया बे शिक्षर बनने से नहा बच सकते 





१ कूजा डा० मनोहर शर्मा वरता वप १ प्र ३ 
२ सीसदान श्री 'अमन पृ० स० डे० 
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राधा' और शहुतला भभी स्थानीय प्रभाव को परिलातित जिया जा सज़ता है हितु 
उसका विस्वार खटकने को सीमा तर नहीं हुमा है। शकुणवला काब्यम दूजा के हाथा शत्रु जला 
द्वारा दुष्यत वी भेजे गये स देश मे वृ जा' शुद्ध राजस्थापी परिवेश की उरज है फिर भी प्रालाचका 
की आर्पत्तिया की शिकार नहीं है। 'राधा म कृष्ण वी मगल-वामना के लिए राघा द्वारा बोल गये 
*राती जोग भी तो स्थानीय प्रभाव का ही तो परिणाम हैं-- 


जद काछो नाग न नाथण 

बाह जमता में चिभकी मारी 

तो उणारी कुशक कामना सार 
दई-देवता न 

रातीजगा री बोलवा कुण बोली ?* 


कति के मूल क्थ्य के साथ तालमेल बठने के कारण ऐसे वन भालोचना का विषय नही 
बन सकते । 


इस प्रत्गार प्रत्यक्ष था अप्रत्यक्ष र्प में सायासया अ्नायास राजस्थानो वे ये प्रवध काब्य 
स्थानीय वातावरण से प्रभावित प्रेरित है । इनम से बेवल राजस्थानी सस्ट्टति एवं सामाजिंए मायताएँ 
ही प्रतिविम्यित हुई है वरन यहाँ वी प्रद्नति भी वीच प्रीच मे यथा प्रसम ्पनी भलक हिसाती रही है। 
इतना सब बुद्ध होते हुए भी इनका प्राचलिक' रंग या स्थानोय प्रभाव इतना गाढ़ा नहीं हो गया कि कोइ 
बृति कबल झाचलिक कृति भर वनकर रह गयी हा । 


5:4६ 

आ्राधुनिक राजस्थानी प्रबे घ कायो म-विश्ञप रूप से पौराशिक ४ व एतिहासिक ब्थानक 
पर झाधारित का'यो मे-इतिवत्त की प्रधानता होने के कारण अपेक्षित वन विस्तार मिलता है। ये 
बरान कही काव्य-कथा को विस्तार देन की हृष्टि से तो कही क्थानेक की ग्रावश्यकता के झाधार पर 
और यदाकटा शाम्त्रीय लक्षणों की पूर्ति की दृष्टि से क्ये गये हैं। इन वरना मे युद्ध वशन प्रकृति 
बण्न ओर पुत्र तम विवाहादि उत्सवों पर सपादित किये जाने वाले रीति रस्मा से सम्बीधत बणन 
ही भ्धिक हुए है । 


युद्व दणन क प्रसंग रामक्था “रामदूवन मरू मयक, मानेसी शकुस्तला राधा, 
देक या को टिकसों ग्राटि प्रवध काब्यो म विस्तार या सक्षेप में ग्रवश्य ग्राये है। य वखन ग्रधिवाश मे 
पारम्परिक ढग स ही हुए है। युद्ध सम्यधी प्रचलित का य झूढियो एवं परम्पराप्रो का निर्वाह ही इनम 
विशप रूप स॒ हुआ्ना है। वसे रस-व्यजना पर विचार करते समय इन पर विस्तार स प्रकाश डाला 
गया है झत यहां पुनरावत्ति के भय स इसके बारे म॒ विशेष नहीं लिखा जा रहा है । 


राति रस्मा स सम्बाधित बणना की हृ्टि स रामकथा झौर मरू मबक म उनके रजयिताग्रा 
की विशप रवि परिलावित होती है । रामकया क्या प्रारम्भ ही रामजम के उत्सव स होता है । कवि न 
इसरा विस्तार सं वणुन किया है यहाँ नयर की सजावट नागरिका के उत्साह रतितवास वी चहल 


१ राधा श्री सत्य प्रक्नात् जोशी पृ० स० ७८ (हितीय ससस्‍्करण) 


( ध) 


हल परिजना के आपसी “रिहास और थूलजना (कारू कमीण) के उल्तास के साथ-हीं साथ 
नामफरण-सस्कार सम्बनधी विधि विधाना का वरन क्बिय उत्साह से क्या है । कवि का यह उत्साह 
राम विवाह प्रसग पर भी पूववत देखा जा सकता हू । विभिन्र नेगचारा' दे साथ चारा भारईया का विवाह 
जिस विधि स सम्पन्न हुआ, उसका यह उदाहरण दृष्टव्य हं-- 


लिया नीम की डाछिया खद्यो नवगी त्यार । 
च्यार दूल्हा मारिया द्वारे तौरण च्यार । 
कामण गाव कामणी चौक माठिया पूर 
भाणु-वेटिया मागरी अटअड के दस्तूर । 
भूवा तिज निज वांद के टिया पीडिया मार 
सीता की मा हरखती भर मौत्या स थाक्ू 
कर जुहारी आरता, राई लूण उछाछ ।१ 


इसक साथ ही सज्जन-्गीठ, विटाई आादि प्रसगा का विस्तार से बणन हुआ है | इन वणुना 


मे उभरा सामयिक प्रभाव कहा कही कालदोपर का भागी बनने से नहीं बच पाया है। 


'रामक्था की तरह ही मर मयक! के कवि न भी एसे वणना म काफो रुचि ली है। मर 


मयक वा विवाह संग * तो पूरा का पूरा विवाह सम्बबी विधि विधाना व वणना से ही भरा पडा ह-- 


हि" 
तन 


जानी कर मखोल 
क्वे बयू देर तगावो 
तोरण झायो बीट 
दही द कुवरी ब्यावों 


रामक्था, पृ० स० ४६ 


राम विवाह प्रसग पर कवि न जिन शोति रिवाजा का उल्नेख किया है उतम से आकत वतमान 
को सटज ही भ्रलग से पहचाना जा सकता है। हसी प्रक्लार सजन गांठ के अवसर पर उसन 
जिन मिठाइया झातहि का बन किया है उनम से बाद का प्राचान काल मे कोई अस्तित्व 
नहीं घा-- 

लाड कतली और इमरती रसवनी रस स ही भरती 

कछाकद अर मिस्तरीमावों जा जीऊ जी म हो खायो, 

राजभोग वरफ़ी रमग्रल्या भगी छूट से सावो सुल्ला 

केसरफ्ट्रा गुजाव जामु वेग सिदाया सारा चुन चुन 

श्रौर भौत कुण नाम ग्रिस्ाव क्‍या के क खाया जाव। 

मरुजिया दाकछ् समोसा प्यारा पूरी साग रायवा यारा । 


रामक्या पृ० स० ४७ 
मह मयव', पृ० रा० छश से १०२ 


६ 58 ) 


हसे सगी रो साथ, 
बीद भूक दही चिपरायो 
सामू निरस जवाइ ए 
कामशिया गात्रो ॥* 


पूरे सम भ लगभग इसी प्रकार वे वणन हू । इसरु अतिरिक्‍त पूरी कृति मे यन-तत्र वशन 
विस्तार वी ओर ही लखक का ध्यान रहा है । वह कही सुगन विचार - में रम गया है ती कही राज्य 
व्यवस्था कमी हो ? उसका विस्तार से बन करने लगा हैरै और कही झादश रामाज वी स्थिति वे 
बवरान म सा गया है ।* कहने का तात्पय यही है कि इन कृतिया म रचनावारों का ध्यान ग्रथिताश में 
ग्र। तो घटन थ्रा का इतिवत्त प्रस्तुत करन मे ही लगा रहा है या फ़िर विविध स्थितियों एवं विघाना से 
सर्म्वा बत बन विस्तार म ही । 
वशना की इस परम्परा म प्रदृति-वणन ऐसा विदु है जहा आधुनिव राजस्थानी प्रवःघक्ारा 
ने कुछ भ्रधिक रुचि नी है । चू कि उसमें केवल इतिवत्तात्मक तत्त्व ही नही उभरे है भ्रपितु कई सरस 
मनाहारी एवं कल्पनायुवत मामिक रथल भी झाय है शत आग उस पर धवचित विस्तार से विचार 
किया जा रहा है । 
प्रकृति चित्रण 
प्रय 4 का याम॒ प्रासग्रिक स्पस यूनाधिक्त स्प म प्रद्धति क्रा चित्रणा किया जाता है। 
प्रायुनित राजस्थानी प्रवाव का यो म भी प्रद्गति चित्रण की ओर प्राय हर कवि ने ध्यान दिया है। कही 
यह जशग ग्र था वी शर्तों को पूरा करते वी दृष्टि से हुआ है तो वही प्रस॒ग वी झ्रावश्यक्ता के झाधार 
पर । इन वा या म॑ प्रह्ृति चित्रण झआलम्बन और उद्दीपन दोना ही रूपो मे हुमा है। ग्रालम्बन रूप मे 
प्रट्ृति घित्रण मे जहा एक आर शुद्ध इतिवृत्तात्मक शली* को भ्रपनाया गया है वहा दूसरी श्रौर हृदय को 
वितमा उन वाल नवीन उत्भावनाग्रा से युक्‍तत चित्र भी सीचे गये हैं ।* मानवीकरण के रूप मे प्रद्ृति 
7 2 मस्मयक पृ०् स० ८८ 
२ वहीं प्ृ०म० १० एवं ए४॑ 
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४. वहीं समाज शिक्षा संग पृ० स० १०३ 
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काफुतता करगाटान बारह प०सण€ऋ 
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चित्र के साथ-ही साथ शलंकार रूप म, प्रती हत्मक रुप मे एवं सदेशवाहक व रूप म भी प्रद्नति चित्रण 
यत्र-तंत देसने को मिल जाता है। यदा कदा उपदेश रूप म प्रकृति चित्रण भी इन क्या म हुग्ना है 


प्रकति वा मानवीकरण रूप म चित्रण शकुतला म ही विशेषरूप स हुआ है । जहा कहा भी 
कवि मो श्रवसर मिला है उसते त-मय होकर प्रकृति मौदय के प्रभावशानी चित्र सीचे है) मानवीय 
फिसा-वलापो को प्रकृति पर आरापित करन म तो कवि विशप उत्शाही दिखलायी पडता है तभी तो उस 
कभी हवा मस्ती मे सोयी हुई प्रतीत होती है (वायरियों सूत्यो नीदडली), तो कभी सरावर का जल 
स्थिर; तपस्या रत योगी सा दिधाई पड़ता है (जछ् जप्या ऐन ही जोगी सो) तो कभी रजना पूए 
परितृष्ता नायिका की नाइ सुख की निद्रा म वसुध पडी दिखाई दती है (ज्यू घाप्योडी सी रेन पड़ी) 
और कभी राजिकालीन वसुधा नइ नवली दुलहन सी प्रतीत होती है-- 


बा लान चादणी डूबेडी, 
छाया लूकेडी कामुकता । 
ज्यू हरख भाव म सामंडी, 
थे ही नई बीनणी सी बसुधा।१ 
प्रकृति का सदेशवाहिका का बायभार हू जा और “शकुतला मे॑ सौपा गया है। डा० मनाहुर 
शर्मा का 'कूजा! त्तो विशुद्ध सदशका ये की श्रेणी म॑ झाने वाली रघता है। वीक्षानर के महाराजा 
दक्षिण की चाकरी! म रटते हुए श्रपनी प्रियतमा को जो सदश भेजते है उम ल जाने का भार व रूजा 
(एक पक्षी विशेष) वो सर्वाधिक उपयुक्त पात समभकर सापत है। उसे मागदशन करात समय बकि 
जहाँ के झ्रार राज॑स्थान के गौरवंशाली इतिहास का वंणुन करता चलता है वहा दूसरी भार यहाँ वी 
प्रकृति के मर्नो रम चित्र भी सींचता चलता है-- 
ग्राधूणों भ्रम्वर मे हालो, धारा को ससार । 
भूरी भूरे रेत सुरगी पसरी अत न पार ॥ 
या कुदरत का माया 
मसण्यर बी सोमा जग मे एक ना 
हिरदा सरसाव ॥३ 
शबुन्तला भी श्रपने प्रियतम दुष्यत को अपना सादज्ष मेजत के लिए कू जा! को ही सम्बोधित 
करती है-- 
कू जा राणी जाय रो 
परणा ज्यां र देश 
साजन भकठ सुणाइज 
म्हारो ओ सन्‍तश ३ 





१ शकुन्तला करणीदान बारहठ, पृ०स० ४२ 
२ क्ूजा डा० मनोहर शर्मा छद सस्या ८७ 
है शकुन्तला श्रीकरणीदान चारहठ पृ८्स० ६१ 
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और यो साजन को सठश ले जाने की बात कह वह उसे आगे के माय का परिचय करवाती हुई 
प्राइतिक स्थितिया स भी अवगत कराती चलती है-- 


लुआ तीखी लागसी 
दिखणादी है प्रून | 
सुरजडों तपसी घणों 
उडसी आगे धूछ ।* 
प्रतीक रूप मे प्रकृति चित्र डा० मनोहर शर्मा क॑ अ्मरफछ मे हुआ है | नविकेता के राह 
मे झायी हुई सिंह सप्र गुफा श्राधी आतलि--बाघाएं वस्तुत मानव मनोविकारो की प्रतीक हैं । भ्रमित 
चित्तावस्था क“प्रतीक रूप मे पवन का यह्‌ चित्र हृष्टब्य है-- 
सरणाती मारग भूलीसी 
पून वावलछी सी बोले । 
रूखा मय उछभती चाल, 
डू गर मे डिगती डोल ॥६॥।३ 
उपदेधात्मक रुप म प्रकृति चित्रण मरु सयक मे विशेष रूप से हुआ है-- 
खेजडिया सीनो तान खडी 
जाण सत खातर सती अडी 
बाबह्िया शूद्आा सू छाया 
जाश कुआाव मन भें आया ।३ 
इन वाया म उद्दीपत रूप म प्रद्ृति चित्रण प्राय पारम्परिक ढंग से ही हुआ है। जो 
प्रति सयोग के क्षणा मे सयोग सुख को और भ्रधिक बढ़ा दती है वहीं वियोगावर्था में और झधिवा 
व्यथिंत करन वाली बन जाती है-- 
लख टोजखी र साथ बावकछी विया लदूम 
पड़ प्रीतम र हाथ जिया धणा मू टो धूम 
कचन क्रिणा भाकर माथ एडी छितरी 
कु कु वाची कामणा जाए महला इतरी 
यहाँ प्रह्नति वे सयोगात्मक चित्र राम को सयोगावस्था का स्मरण करवा कर झौर प्रधिक 
उद्दौष्त कर देते हैं परन्तु राधा मं स्थिति इससं सवया विपरीत है-- 
भोद्या पपरया क्यू कुरब्ाव 
उहारी उमस बग्ग काठउठ गथश्ाव 
थारी तिरस म्हारो कठ मुखाव 
थारी बढती दाभ बुभाऊ 
न तट म्हैं जनम जनम सुख पाऊ ।* 
शहन्तला पृ०स० १ 
प्रमरफ्थ्ट डा० मंनाहर शर्मा 
मम्-मयर श्री शाह महयि दृल्स० ६० 
रामदूत श्री श्रीमतवुमार प्यास पू० स० २१ 
राधा श्रा सयउशाश जागा पृ० स० ८५ 5६६ (ट्विवाव सस्करण) 
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उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि आधुनिक राजस्थानी प्रबाघ काय्यों मे प्रकृति 
चित्रण को प्रमुखता न मिलते हुए भी, उसकी सवथा उपेक्षा नहीं हुई है । शुष्क मस्टेशवासी कवियों ने 
अपने दन प्रवध काव्यों में प्र्ृति वे अनेक रम्य एव आक्थव चित्र खींचे हैं । 
रस-व्यजना 


आधुनिक राजस्थानी प्रबध काव्यो मं र€ वी हृप्टि से श्ु गार वीर और कर्ण रस की ही 
प्रधानता रही है वसे कही-कही हास्य शात एवं युद्ध के परिप्रेक्य मे वीभत्स एवं रौद्र रस का वशन भी 
मिल जाता है । शई गार और वीर दोना ही रसो का चित्रण अधिकाश म॑ पारम्परिक ढग से ही हुआ है। 


आ गार के उभय पक्षा सयोग और वियोग के पारम्परिक एवं मौलिव उदभावनाओ से युक्त 
वशन आधुनिक राजस्थानी प्रवाध काव्यो म यरतस्तत तो देखने को मिल ही जायेंगे कितु रसराज 
आगार जिनका अगीरस है ऐसे कई स्तरीय प्रवध काव्य भी आ्राधुनिक राजस्थानी म लिखे गये है। 
इनम प्रमुख हैं-- राधा ” 'शकुतला ” “मरवस्य एवं गोपीगीत । प्रथम दो काब्यो म जहाँ लौकिक प्रेम 
का प्राघा-य रहा है वहाँ अ्रतिम हो काय्या मे ब्राध्यात्मिक प्रेम का | वसे मरवर' और गोपीगीत का 
कथानक भी लौक्कि या पौरारिििक प्रेम गायाग्रो से सम्बोधित है कितु उनको आध्यात्मिकता का बाना 
पहनाये जाने के वारण उनका लौकिफ़ प्रेम प्रतौकिक प्रेम मं परिवर्तित हो गया है । जहा राघा मे 
प्रेम बाल्यावस्था की विभिन्न स्वाभाविक स्थितियां से गुजरते हुए पूणता की झ्नोर अग्रसर होता दिखाया 
गया है वहां शकुतला का प्रेम प्रथम-हप्टि परिचय का प्रेम है। उसका कथा सघटन इस रूप मे हुप्ना है 
कि सयोग शगार के विविध मनोहारी चित्र ग्रक्ति करन के अवसर उसम अपक्षाकृत कम झाय हैं। 
फिर भी दोनो काज्य। मे एक बात स्पप्ट है वि दनम सयोग श गार वा जो चित्रण हुआ है वह भत्यन्त 
स्वाभाविक रूप मे हुझ्ना है लक्षण ग्रयो के शास्त्रीय विविध विधान इनके भ्राडे कही नहीं आये हैं । 
श् गार की झनेक स्थितिया मे कुछ ही का अकन इनमे हो पाया है । वय साध पूवराग आदि के विरल 
चित्र ही इन कृतिया मे देखने को मिलेंगे प्रेम का विकास स्वाभाविक स्थितियों से गुजरत हुए कही भी 
स्थूल मासलता या वासना के स्तर तक नही पहुंचा ह। 'शबुन्तला म प्रेम की चरम परिणति के रूप मं 


दो बार शारीरिक मिलन (सभाग) का श्रकन हुआ है विन्तु उसमे कही भी वासना की उच्छ खलता 
नहीं भरा पाई है। कवि ने बड़े कौशल के साथ उस स्थिति की ओर इगित भर क्या है-- 


(क) हिवड रो कक्तिया खिलगी 
... काया न ममता मिलगी। 
मनमधु री सरस हिलोरा 
ब इकरस म हिल मिलगी ॥१ 
(ख) पत्ता झौदे पत्ता औले अघरा पर घरहा नण जुड़या ॥ 
हिय पर हिंय अर तनमय मनमय पल पल हा परमानद घडया। 
छिणमिण , विरखा री बृद पडी हिंवडा हेंस्पा स खोखा रा । 
फक्क में वदत्या हा, फूल जका स पंख पखेश सिणगारया है 


१ शकुततला श्री क्रणीदान बारहठः पू०स० ५ ५0742: 
२ वहीं पृ० स० रेड के 
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यहा यह हृष्टय है कि कवि ने सभोग से पूव को स्थिति का चित्रण करने मे जहाँ पर्याप्त 
उत्साह एवं कुशलता का परिचय दिया है वहा रततिश्राता नायिका की मनोहारी छवि प्रक्ित करन की 
और से वह सवथा उदासीन रहा है | यही स्थिति राधा की भी रही है | उसके कवि ने प्रेम पथ वी 
मोहिनी गलिया के अनेक मनोहारी चित्र श्रकित करते हुए भी स्थूल वासना वी ओर कहां दृष्टि निशेष 
नही क्या है। अत्यन्त स्वाभाविक स्थितियों मे विकसित प्रम क जो भय चित्र राधा' म श्रक्ति हुय हैं 
ये राजस्थानी साहित्य की एक अनमोल थाती हैं। उसके पला पल, पूजा” पिखघट मरवरा 
आदि मे जो चित्र श्रक्ति हुए हैं व दृष्टब्य है-- 
पर पला पल 
सुगणी जसोदा रा जाया 
थू म्हारो नाव पूछियो-- 
लजबती लाज 
म्हन दुलेबडी कर हाकी । 
दो आखरा रो भोछो-टाठो नाव 
म्हार सूख्त कछठा र 
पोयण म भवरा ज्यू अठकर्यों । 
म्हार होठारी लिछमएा रेखा म 
बण जानकी दाभण लागी ।१ 
प्रथम मिलन के पश्चात पिशघट की यह छे”छाड भी कम आन ददायक नही है-- 
झाज मन सो म्यानौ दरसाऊ 
अचपढा काह। 
जद म्हारी मटकी फूटे, 
तो जाण नेहरा बादल बुढ 
जाण पभ्रीत रौ पाणी बरस। 
फूटी मठती मू जद घारीढा छूरे 
त्ती जाए हेत रा भरणा तूठ । 
भीज्य डा वसण जद म्हारी दह सू लिपट जाव 
तो म्हारा मन में यू लखावे-- 
म्हारो कोडीलौ का हूं महन वाया म भरली । 
थारी वाया सी भऔ बघण 
महन जुग जुग र बवण सू 
मुगती दव 4४ 
इसी प्रकार में भन्‍्य सरस बनता की मनोहारीं छशा राघा मयत्रतत्र देखने हो मिल 
जायगी । 'रामरुषा *रामदत प्रमृति रामकया पर भाधारित वाब्यों मे कवि लोग सप्रयास्त रु गारिक 
“पर क्षत्रा श्री मत्यप्रराश जोगी पृ० स० ३५-३६ (इिोय सस्बरस्प) 
२ वही पृ०स«» ४६ 
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स्थला को बचा गये हैं। राम वे प्रति पूज्य भाव ही इसका मुख्य कारण कहाजा सकता है। हा 
विप्रलम्म व्यू गार का बखन करने में इन कविया को कोई दोष दिखायो नहीं तिया है अत राम और 
सीता की वियोगपूर्त मत स्थिति का अकत इनमे ब्रवसमय हुप्रा है। वियाग की दस स्थितिया से मरण 
और मूच्छा को छोड भ्रय सभी वा गयूनाधिक रूप म अकत हुआ है। मानखो की स्थिति अलबत्ता 
इस हृष्टि से भिन्‍न है । माधव चित्रसेन की समावित मृत्यु की कवल्पना से ही उसकी प्रेयसी सिहर उठती 
है और द्रिय की उपस्थिति म ही समावित वियोग का जो हूंदय द्वावक चित्र बह अक्वित करती है उसे 
कर विप्रलम्भ क प्रन्तगत स्थान दिया जा सकता ह-- 
था दिछत्या साजन कुरब जिया 
हु आखी अमर कुरछाऊ । 
इण सयू ता झाछो राख रकछ 
बाया मे भेछा बदछ्ध ज्याऊ ॥7 
पआ्ाधुनिक राजस्थानी प्रवध काब्यों म सयोग शव गार की अपक्षा वियोगश्टगार का ही 
प्राधाय रहा है। कूजा गोपी गीत और रामदूत कय तो क्या-सयोजन ही इस टग स हुप्ना है कि 
उनम सयोग का कोई झवसर ही नही भाया है । अत ऐसी स्थिति मे वहा केवल विप्रलम्भ श्य गार का 
ही चित्रण हुआ है | इसके अतिरिक्त भी (रामकया मानखों एवं शक्रुतला म वियोग रू गार का ही 
प्राधाय रहा है। राघा और मरवरण य ही दो मुरुष प्रवव का य एसे हैं जहा श्र गार के उभय पता 
का समान चित्रण हुआ है । विप्रलम्म श गार की हृष्टि से जा चित्र इन काया म अक्ति क्रिय गय हैं, 
उनको पारम्परिक चित्रा से अलगाया नहीं जा सकता। यहा भी चन की भूख से यथित, नायक- 
जामिकाए मौसमी प्रमावो से व्याकुल होकर या प्रिय को पुकारते स्पप्ट सुन जा सकते हैं-- 
के पाणी बिन या बाडी सूक मांल्ओो बेगो आव । 
तन म॑ मन मे भरी वेदना अब आया ही साव । 
यो जोबन धिर नाही 
वादछ की बूदा लाग लायसी | 
बिजछी डरपाव ॥पशा।रे 
(ख) गज माँत्या खेती रस पाती, हाली वेगो आव। 
जोवन ज्यू वरसाती नाढ्ो, चाल्यो ग्राया साव ॥॥ 
जीणो निरफक धाग्यो 
प्िरयी से योव हीरे एुरलो 
पारख न जाणु ॥२८॥।उ 
स्मृति, अभिलापा चिन्ता उद्बेग झादि सभी वियोग जाय मन स्थितिया क चित्र श्राघुनिक 


राजस्थानी के इन प्रवाधन्काव्या म॑ मिल जायेंगे किस्तु स्थानाभाव के कारण यहाँ एक-एक का 
उदाहरण प्रस्तुत करना समव नहीं होगा। 


१ मानखो श्री गिरघारी सिंह पडिहार, प्रृू० स० ५ 
२ कूजा डा० मनोहर शर्मा वरदा वष १ झक १ 
है मरवश डा० मनोहर शर्मा वरदा, वष १ अक् ३ _ 
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नायिका का नस शिख वशान ख्ट्ंगारों कवियों का प्रिय विषय रहा है, कितु प्राधुनिक 
राजस्थानी प्रबाघ कायो में ऐसे चित्र बहुत कम देखने बी भिलते ह । सोहे श्य तो कोई कवि इधर 
भ्रवत्त हुप्ना ही नही है । कि-तु प्रसगवश जो चित्र उभरे ह वे भी पारम्परिक चित्रों से सवथा भिन्‍न हू । 
हाँ एक आध स्थला पर झवश्य ही पारम्परिक उपमानी का सहारा लिया गया है-- 
वा गोरो बरणा गौरज्यासो, 
ही आख क्टारा सी तिरछी। 
ज्यू नाक नुकीली सुभ्र री, 
ही बमर क्माणी सी पतछी ।* 


झायथा थो छायावादी सौदय-बोध से श्रेरित कवियों ने नायिका के रूपन्सौदय को भ्रक्रित 
करने मे स्थूल उपमानो को कम ही काम लिया है। ऐसे चित्रो में स्यूल मासलता के स्थान पर सूक्ष्म 
भावनाश्रा का हो प्राधान्य रहा है-- 


क्रिएा र सामो शबुन्तला 
सोव ही मघुरी सभयासी। 
अनुपम उपहार विधाता रो 
कवि री सिरमोड कल्पना सी 


शबुस्तला के प्रथम दशन के समय दुष्यत को जो अनुभूति होती है वह भी हृष्टव्य है । 
शकुत़ला की झलौदिक रूपराशि से हतप्रभ बना दुष्यःत शढ़न्तला से हो पूछ रहा है कि तू कौन है-- 
चदो ठुकडो! जो कालसमय, 
रवि किरणा | तू मधुकर सुखकर। 
या तप्वत रो लहलयां कमल 
या केला स्वयं साकार सुघड। 
कामदेव री रमणीय रती 
मजुलता री गूरत मनहर।३ 
शबुन्तला की भाति मानखों की सुभद्रा का यह रूप भी किसी छायावादी कवि को 
नायिका से कम स्पृहशीय नहीं है-- 
झ्ित्रमिजी चानझी रो पलकों 
ज्यू आस उजास किरण आई 
फूला री मीठी सास जीसी 
तन पर बढ़िया री कवकाई।ई 


६ शकुन्तला क्री करणीदान बारहठ, शृ० स० २० 
२ वही, पृ० स* १४ 

३ दही पृ०स० १७ 

है ३ 


मानखो श्री गिरषघारीसिह पड़िहार पुृ०स*७छ 
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परम्परा से विच्छधित, छायावादी सोद्धय-वोधघ से प्रेरित उपयु क्त चित्र आधुनिक राजस्थानी 
काब्य के प्रगति चरणों को स्पष्टत इग्रित करत हैं। 
युगीन परिस्थितिया बदल जाने के कारण झ्राधुनिक राजस्थानी प्रवध काय्यो मं वीर रस के 
वे सागोपाग जीव-त चित्र देखने को नही मिलत जिसके कारण प्राचीन राजस्थानी साहित्य विश्व साहित्य 
मे भ्रपाता एक विशिष्ट स्थान बनाय हुए है । फिर भी युगा-युगो का जो एक शातदार परम्परा राजस्थानी 
वीर काच्य की रही है, उसके परिप्रेक्ष्य म आधुनिक राजस्थानी प्रवघ काया मे जो पारम्परिक चित्र 
अ्रकित हुए हैं वे अपने पुरातन रगो मे भी कही कही काफी ग्राक्पक घन पढ़े हूं। प्रचलित का ये रूढिया 
के सहारे खीचा गया युद्ध स्थल का यह चित्र दृष्टव्य है-- 
मदमाती क्काछी वाल छछ छक्क रगता न पिया पिया, 
नंद उमड्यों ता डग डग डरपी गोद्या बाक्छों सुत लिया लिया, 
घुछझ मिलगो मुण्डा के माई जद भुण्ड खड़य मुण्डमाढी को, 
तुण्डा में तुण्ड पिछाण्यो ना थर थर काप्यो जी काढ्यी को ।* 
इस प्रकार काव्य रूढिया से युक्त वशन या युद्ध-स्थल के सामाय वरानात्मक चित्र 'रामदूत ” 
शकु'तला' भर “रामक्था' म देखते को मिल जायेंगे कितु वोरा के झातरिक उत्साह के बन का देन 
कृतिया भे प्राय अभाव सा है और यह भी सत्य है कि इन काया मयुद्धा का वसा सजीव एवं 
'रोमाचकारी वणुन पढने को नहों मिलता है जसा कि प्राचीत राजस्थानी वीर काव्य मे दखने को 
मिलता है | 'मानखो मे अवश्य ही वीरा के झ्रात्तरिक उत्माह का एव प्रतिशोध वी ज्वश्ला म धधकते 
साक्षात महाकाल बने वीरो के रोमाचकारी चित्रो का सफल भ्रकन हुभा है। यहाँ झजु न का एक ऐसा 
ही चित्र दृष्टव्य है-- 
घण रे हाथा स्यू घनुस लियो 
सिरक्‍्स खिंड्या भ्रवधूत जिया। 
धर जाड जडाको सास खीच 
घण्य कोप भाभडा भूत जिया ॥ 
धायल तन तातो रगत भर, 
उण ही रग रबतो उशियारो। 
विक्राक्क काक् सो कुताढ्ो 
खीरा सी जगती श्राख्यारों ॥* 
इसके अतिरिक्त युद्ध चएन को भी सकर की गयी कवि की मौलिक उत्मावनाएँ मानखो 
की विशिष्ट उपलब्धि कही जा सकती है। भयकर युद्ध चल रहा . थाड़ो के परो से उडी गद पृथ्वी 
भोर झाकाश क॑ बीच में एक आवरण के रूप भ फ्ल गयी है मगर क्यो-- 
घवढ्हा री धसव्या खख उडो 
कण रकृया गरद री गौट बणो 
ज्यू घर रो बछ नभ निजराव 
इस कारण झाडों झाट बणी ॥ 
१ देकया को दिवलो श्री वनवारोलाल मिश्र सुमत पृ स० ४३ 
२ भानखो थोगिरघारीसिह पढिक्षार पृ०स० ७८ 
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कया जोबा भाड्यो मरणए जिग्ग 
भेख भूखा काक् लुकाव है। 
का आाभ आडा ओलो दे 
धणए्ा घरती रगता “'हाव है॥"* 


जहा एवं आर युद्ध म उफनते शौय व थोजस्वी चित्र देसन का मिलते हैं बहाँ जुगुप्सा उत्पन्न 
करन वात बॉमत्स चित्र भी यत्र तत्र दखन को मिल जात है। प्राधुनिक राजस्थानी के प्रवध का यो से 
बटी कही एम वीभत्स दृश्य भी दखने वो मिल जाते है-- 


चटवाव वुत्ता सोपडिया छक्त पट गादडा गरकाव । 
ब उड कागला वोही लू जर लड 7रिजडा कुरब्ाव 
खंप्पर न लोहो सू भरकर नर भक्ष श्रघोरी गटकाव 
गढ्ा मु घी माथा री मांत्य हाथा स्‌ हाड्या चटकाव ।र 


बीर रस व॑ साथ ही इन प्रवाध कापयो म जा करुणा स्रोतस्विनी प्रवाहित हुई है वह अनेक 
स्थता पर पाठका को करुणा रस मे आपाद मस्तक सराबोर कर डालती है । डा० मनोहर शर्मा वा 
पद्धी ता पश्राद्यत ही एक करुणा काय है। इसके ग्रतिरिक्त शकु तला और मानसों मं भी करुण 
स्वर बहुत गहर गू जत हुए सुनाई पउतें हैं। वस रामदुत रामक्था दया को टिवलो' झाति मे 
एम प्रसंग झ्राय हैं जहा पाठक का मन बहणा से भर उठता है किशतु सम्पूर प्रश्गति म ही करुणा की 
स्वर लहरियाँ तो मानणा म ही “याप्त हुई हैं-- 
प्रडी विलखे गायक धरणी ज्यू पलका गछ बादछ ढछ ग्यो । 
नणा रो गाला, हीठा रो टिगल्धूरी विदली रग रब्ठ्यों। 
करुणा भरगी आख बेन मे गगार गौरे पाणी में। 
रूखा री पाती पाती में परया री क्‍्वत्ों बाखी मे 
अणजाएी एक उटासी सी बायरिय री लरा घुल्गी। 
वा पीड क्ढ्पपते प्राणा री छछ॒की जड़ चेतन पर दुढूगी ॥3 
मानखो म जहाँ मानवीय करुणा सम्पूण प्रकृति म व्याप्त हुई है वहा प्रद्नति के इस लॉडले 
पछी वा बुद्रुस्य से बिछुटन पर दर-”र भंदक्ना भी कम कारुशिक नही है-- 
रूसरूय उत्मयो फिरयो ना निरण्या ब नए 
नग्प मू द खोल्पो हिया नाय सुण्या व बण ॥१8१॥॥ 
भाड़ भाड उत्ठम्यों किरयो पछी प्रेम अधीर 
पाड़ पता पायो न पण जर-जर मयो शरीर ॥8३ है।* 





१ मानखों पृ० स० ७३ ७४ 

२ रामदूत श्रीमन्तकुमार व्यास परूृ० स० १०० 
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जय गार, वीर एवं कस्ण रस थे अतिरिक्त राजस्थानी के आधुनिक प्रवधकारा का मन जिसमे 
रमा है वह है-शात्त रस । 'मह मयक, “ग्रतरजामी और अझमरफ्क तोनां ही काया का भूदाव 
अयाय रसो की अपक्षा शात रस की आर विशेष रहा हैं। रामक्था मं भी ग्रयाय रसा का समावेश 
होते हुए भी शाएत रस की अपनी एक निराली छटा रही है । झातरजामी मे कवि का मूल सन्देश बिता 
कसी विवाद के उस सव शक्तिमान की सत्ता स्वीकारन का ही रहा है-- 
स्थानी विम्यानी अभमानी 
नणा को अतरपट खोजो 
जाक बढ से ब्रह्माण्ड बध्यो 
आतरजामा की जय बोलो ॥५१॥* 
इसी प्रकार 'मरु मयक का विवक संग, अमरफ्छ का तृतीय संग निर्वेद प्रधात कहा जा 


सकता है। अमरफ्क भ जहा मत्यु रहस्य चचित विपय रहा है, वहाँ मरू मयक वे विवेक-सग में एक 
साथ कई प्रश्न उठाये गये हैं-- 


बुण ओ जीव ? ब्रह्म के किश नेैं?े 
कुण ईश्वर ? कुण क्मलाकात २ 
झ्रो समार रच्यो कट कि न 
जम मगण सुख दुख, क्णि हाथ 
क्णि विध जीव मोक्ष पद पावे 
कीकर कट कम री नाथ 7 


््अकऊ 


ऐसे बई प्रश्न यत्न-तत्र “रामक्था म भी उठाये गये हैं कितु रामक्या वे कवि ने उनम गहरे 
खोने मे कोई रुचि नहीं दिखलाई है। यहा एक वात स्पष्ट है कि इन कृतिया म मौलिक चि'तन का 
अभाव है। भादिकाल से ही उठाय जा रहे इन प्रश्वा के समाधान म कविया न पारम्परिक धारणाग्रा 
का ही सहारा लिया है । हमारे दाशनिक मनीपिया एवं ऋषि मुनियां न जो कुछ इन गहन समस्याझ्रा क॑ 
सम्बंध म॑ सोचा है उसे ही ग्राधार बनाकर इत पर विचार क्या गया है 
कला विधान 

आधुनिक राजस्थानी क अधिकाश प्रय धक्राव्या भ क्‍या तत्त्व की प्रधानता एवं इतिवत्तात्मकता 
की प्रमुपता के कारण प्रयय भ्रय पक्ष कमजार पड गय है यह पहन स्पप्ट किया जा चुका है ) जहाँ 
इतिवत्त प्रधान नहीं है वहा विचार पश्ष प्रधान होन क कारण काव्य-सौप्ठव एवं भाषा ग्रतवरण वी आर 
कविया का ध्यान कम ही गया है । इस स्थिति का असर इन इतिया के भावपक्ष द साथ-ही-साथ बला 
पक्ष पर भी पड़ा है। अलकारा की महीन पच्दीकारी'के दशन तो इतम बहुत ही कम हाते हैं, कितु 
कल्पना वी ऊची उडाना एवं मतोरम तथा रम्य चित्रा की भी एक सोमा तक “यूनता ही रही है । 
भाषा वी सघुरता पद-लालित्य नाद सौन्टय एवं शब्टों| के जड़ाव-क्साव के सम्बंध मं भी राधा, 





पल 
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मानखो आलि दो एक कृतिया म ही अपेक्षित सतवता टिखलायी गयी है प्रयथा ग्रधिकाश काब्यों मं 
तो कथा कहने वा ही झआाग्रह प्रमुख रहा है। फतत जहाँ एक और भाषा एवं शब्द प्रयोग को लेकर कई 
अनियमितताए एव तजय समस्याएं सडी हो गई है, वहाँ दूसरी शोर य कतियाँ प्रपण व्लागत सौ'दय 
का गूनता क कारण सहृदयो पर अपनी मधुर स्मृति की छाप छोड जाने मं भी विशप सफत नहीं हुई 
है। काय प्रतकरण को दृष्टि से ये प्रवधक्षार न तो राजस्थानी साहित्य की विशिष्ट परम्पराओं से 
विश्ेप प्ररित हुए हैं और न ही हिंदी सस्कत प्रादि श्र य भ्रय भाषाओ्रों स ही विशप प्रमावित । 


जहा तक भाषा का श्रश्न है आधुनिक राजस्थानी प्रव ध कायो वी भाषा देतीटन “यवहार 
मे प्रयुवत हान वाली राजस्थानी है. जिसम यत्र तत्र कविया की क्षततीय बोली के शद्दो को देखा जा 
सकता है । साथ ही साथ हिटी (खडी बोली) के प्रभाव एवं सस्कत तत्सम शा का बाहुत्य भी कई 
का या म स्पष्ट टिखाई पडता है।। क्षन्रीयता के श्रलगात स्वर एवं हिंदी सस्कत के प्रभाव पर विचार 
करन में पृव एक बात का स्पष्टीकरण भ्रावश्यक प्रतीत होता है । ऊपर मैंने जो दनादन व्यवहार की 
राजस्थानी' की बात कही है उसस स्वाभाविक रूप से एक प्रश्न उपस्थित होता है कि क्या इससे भिन 
राजस्थानी साहित्य की कोई भ्रलग भाषा ग्रव भी काव्यो मे ध्यवह्वत हो रही है ? जिसका वि सम सामयिक 
भाषा सं सीधा कोई सबध नही है ? वस्तुत यह सही है कि आज भी राजस्थानी काय जगत वा एक 
वग माहित्य रचना म विशेष रूप से कविता के क्षत्र मे ऐसी भाषा का प्रधोग करता चला झ्रा रहा है- 
जिस कतिपय प्रालोचका ने डिगक कहा है। वीर प्रशस्ति कायो एवं विशेष रूप से श्री मुकुनसिह और 
उन जसे ही क्तिपय पग्र-य प्राचीन परम्परा के समथक' कवियों वी कतियों म जिस भाषा का प्रयोग हुम्ना 
है वह भ्राज से कई सौ व पूव की राजस्थानी साहित्यिक भाषा के अधिक निकट कही जा सकती है । 
राजस्थानी क आधुनिक प्रवध का-यकार इस दृष्टि से पुरातन के माह को छोड चुके हैं। उनका यह 
बम न केवल साहसिक ही माना जायेगा अपितु स्तुत्य भी है. क्योति राजस्थानी को एक मृत भाषा 
समभने या कहने वाल विद्वानों बे तक का यह एक सबल उत्तर है। 

आधुनिक राजस्थानों के प्रवाध काया पर भाथा की दृष्टि से विचार करने पर उनके दो 
स्वरूप स्पष्ट हृष्टिगत होते है । प्रथम प्रकार की वे काय रचनाए हैं-जिनम ठेठ राजस्थानी का प्रवाह 
झपत जीवन्त एवं सुष्ठ, रूप म॑ प्रवाहित हुआ है झौर दूसर प्रक्तार क वे काय है-जो प्रत्यक्ष या परोक्ष 
मे वहां न वही हिंदी स प्ररित-प्रभावित हैं । प्रथम श्रेणी की रचनाम्मा म उल्लेखनीय हैं-श्री सत्यप्रवाश 
जोशी बी राधा श्री पडिहार का मानखो एवं श्री 'अमन का सोसदान । द्वितीय प्रबार की रचनाग्रो 
मे द्वा० मताहर शर्मा के ग्रधिकाश काश्य श्री विमलेश की रामक्या एवं श्री बनवारीलाल मिश्र सुमन! 
का टछया का दिवलो झाति काव झाते हैं । उपयु क्त दोना श्रा्ियां के मध्य की स्थिति म॑ भी छुछ 
माध्य है जितम सस्कत के तत्सम शाटो का भ्रपेक्षाकत्त वाहुल्य होते हुए भी उनके कवियों का भुकाव 
उह राजस्थानी के प्रकत रप्र की ओर ल चलने का विशेष रहा है । ऐते कायो में शकुतला रामदूत 
एवं मह-्मयक उत्रेसनीय हैं । फिर भी ये कवि प्रपने को हिंदी के प्रभाव से सतथा बचा नही पाये हैं 
झौर बई स्थलों पर ऐसा प्रतीत हाता है कि कवि का मूल चितन हिलठी मे चला है और पश्चात उसका 
राजस्थानी झनुवाद उसने प्रस्तुत कर दिया है। “मर मयक म॑ ऐसा कई सह्थलो पर हुप्ना है-- 

डुल रोत वेद विधि ने विचार 
सद॒ किया क्त्य घर्मानुसार 


ह 
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रवि पूजन नाम करणा सारा 
सस्कार किया यारानज्यारां 


(मूल) 


अब इसी का यह प्रनुवाट भी दखिय-- 
बुल रीत वेद विधि को विचार 
सब क्या कूत्य धर्मानुसार 
रवि पूजन नाम करण सारे 
सस्वार क्यि यारे-न्‍्यार । 


भर भी दखिय-- 
रतना जपी चूनडो श्यामल 
लगी समेटरणा सुन्दर रात रे 
(मूल) 
रतना जडी चूनडी श्यामल 
लगी समेटन सुन्दर रात 
(हिन्दी भनुवाट) 
'शंकुतला का कवि भी सवया इससे बच नही पाया है-- 
चदो टुक्डा ! वो कालस मय 
रवि क्रिणा ! तू मघुकर सुखकर 


या त्तपवन रो लहलयो कमल 

या कला स्वय साकार सुघड । 

कामदेव रो रमणीय रती 

मजुलता रो मूरत मनहर ॥*? 

(मूल) 

अब इसी वा हिंदी भनुवाद भी देखिये-- 

अन्दा-टुक्डा ! बहू गालिखमय, 
रवि क्रिसें । तू सथुकर बुखरर। 
या तप्वन का लहलहा कमल 
यथा कला स्वयं साकार सुघड ३ 
कामत्व वी रमणीय रति सी, 
मजुलया की मृत मनोहर! 





है मए-मयक श्री कान्ह महवि, पृ० स० २६ 
रे वहो, पृ० स० ६ 
है शबुन्दता श्रीकरणोीदान बारहठ पृ०स०१७ 
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इस प्रकार चिततन के स्तर तक पहुँचा हिंदी का यह प्रभाव, कवियों बी राजस्थानी भाषा वी 
अल्पज्ञता का द्योतक नही माता जा सकता । क्यांकि भाज भी इन सबवे दनोटिन व्यवहार बी भाषा 
राजस्थानी ही है कितु प्रारम्भिक सर से ही शिक्षा-टीक्षा का माध्यम हिठी होने बे बारण भौर बचपत 
सेही ही में लिखने सोचने की श्रादत के कारण ही न चाहते हुए ही यह प्रभाव वई स्थानों पर उभर 
श्राया है । 
आधुनिक राजस्थानी कांव्य भाषा म वई प्रवार व शब्ल प्रयुक्त हुए हैं। जहाँ एक झोर दशन 
निदय कृत्य धर्मानुमार बहुशुुत अनूप विषमता झमुशासन, नितम्ब उपवन, नूतन श्यामल, उन्नत 
साक्षात्‌ रक्षक, मयक दक्ष जसे शताधिवः सम्बृत तत्सम शहरों का प्रयोग नि सकोच विया गया है, वहाँ 
अरवी फारसी (उद् ) के प्रचलित शदा को प्रपनान मे भी वापण्य नही टिसलामा गया है। उदाहरणाथ 
फरमान दिल वाजी जुलम (जुल्म) बेजार दिलगीर, इजाजत, इज्जत फरजी (फर्जी), प्रस्मान भ्ाहि 
पचासो शब्टा बी लिया जा सकता है । इन दोना के भ्रतिरिक्त कुछ प्रचलित प्रग्रजी शा! का प्रयाग भी 
इनम हुआ है--वारट वोट लोट (नोट), टेम (टाइम) इच कि्रासन (क्रोप्तीन) भादि बुद्ध एस ही 
शब्द हैं। सस्दृत के तत्सम शदो के भ्रतिरिक्त उदू और प्रप्नजी के जिन शब्दो का प्रयोग इन छृतिया मं 
हुआ है---उनम से अधिकाश वोलचाल की राजस्थानी म स्वीकारे जा छुके है, फिर भी उनका प्रयोग 
पौराणिक काया मे होना अवश्य ही खटवता है । 
बहुतायत से प्रयुक्त सस्द्ृत के तत्सम श'द तब की दृष्टि से अपने प्रयोग भा भ्रौचित्य सिद्ध 
कर सकते हैं क्याकि भाज भारत की भारोपीय परिवार वी सभी समृद्ध भाषाग्रा में इनका प्रतिशत ५० 
से ५० तक मिलता है । ऐसी स्थिति म साहित्यिक राजस्थानी मं इनका सहल्नों की सख्या मं भ्रा जाता 
कोई विशेष उल्लेखनीय बात नही है! लेकिन जित सस्कृत तत्सम शब्टो वे बहुत ही उपयुक्त एवं मधुर 
पर्याय राजस्थाती में उपलब्ध हैं उनका बहिंप्वार कर तत्सम शब्ठीं का प्रयोग करना,ग्रवश्य ही विचार 
रणीय बन जाता है, क्योकि इस कारण से कई बार कृति की आ्रात्मीयता समाप्त होकर बह कुछ-वुछ पराई 
सी प्रतीत होने जगती है । 
सस्कृत के तत्सम शब्दों के सम्बंध मे जो समस्या है वह है उनका ततभवीकरण । राजस्थानी 
भाषा की प्रकृति क झनुश्ूल बनाने के लिए सस्कृत के अनैद' शत्य को लखका ने तदभवरूप म प्रस्तुत 
किया है कितु एस तदभव शब्टा में वतनी की एक्रूपता का निर्वाह नहीं हो पाया है। एक कवि ने जिसे 
सध्टि लिखा है दूसरे ने उसी को सिस्टी” और तीसरे ने खिह्ढ्री तथा चौथ न शिष्टि लिखा है। इस 
प्रकार शटो क सम्बंध मे यह धाघली झलग ग्लग कविया क अझ्ल्नग अलग प्रयोगो स ही नहीं अपितु कई 
चार तो एक ही कवि व एक ही शाद के भिन्न रूपो मे प्रयोग के करण भी हुई है जते मरु मयक से 
अझबेल दिन शाट को एक ही दोहे म॑ तीन भिन्र रूपो म॑ लिखा गया है-- 
जिणा दिन म थारे घर आराऊें, 
उण दिए दुनिया रो दिन्न घिरे * 
शवुन्तला” म॑ भी ऐसे उदाहरण कई स्थलो पर देखने को मिल जायेंगे। एक ही पक्ति मे भाये 
भ्राशा के दो रूप भी विच्यारणीय हैं-- > 
झासा जीवण जोवण झाशारे 
१ भर-मयक श्री काह महपि पृ० स० ४ैंढ 
२ शहुल्तता श्रो करणीदान बारहठ, पृ० स़० १३८ 
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विद्रोट करने की प्रेरणा देने के लिए जिस मनोभूमि को ग्रावश्यकता थी, उसका निर्माण चित्रसेत ने बडी 
बुशलता से किया है । सुभद्रा के ग्रोत्सुवय शोर हृदता दोनो को चरम-सीमा पर पहुंचाते हुए वह बढ़े 
रहस्य भरे भ्रदाज से या कहता है-- 

मत पूछ मावडोी वो डुण है? 

सुणाता ही प्र पाद्धा पडसी। 

पौरस रा पाड भुक्त जिण न 

अवढ्ा रो बढ काई झत्सो २१ 


बात-बात म मुहावरों भौर लोकोक्तिया का प्रयोग तो बात को भर अधिक सरस एव प्रभावी 
बना देता है। बसे तो ययूनाधिव रूप म प्राय सभी प्रवाध कायकारों ने इनका उपयोग किया है, 
फिल्तु 'सीस्टान इस हृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है | दो सगगों वे इस छोटे स खण्ड काव्य म पचासों 
लोकोवितयो एवं मुहावरा का प्रयोग हुआ है। ये प्रयोग राजस्थानी भाषा के झपने विशिष्ट स्वरूप को 
उजागर करते हैं-- 


"जद स्यू. परण्या है जाडेची 
मिधराव सूक्‍रो क्यू पड़ग्या ? 
क्यू डोल साक्छी सो बरणाग्पो, 
क्य नशा-नण र महा बडग्या ? 
दोहाग द॑ तियो राण्या ने 
के! घुक पड़ी? के सोट पड़ी ? 
क्यू हुया झोपरा प्रदाता? * 


प्रात्म क्यात्मक शली मं लिख गय वाब्य हृत्यस्थ भावा वो प्रभियक्ति देने प्रौर पाठकों यो 
सहज विश्वास मंसने मे प्रधिक सक्षम हात है ॥ पात्म विस्मृति मं सोय पात्र या ग्रात्मनस्वीकृति वी 
तत्पर पात्र जिस सटजता के साथ पाठ गे साथारणीइत होत है थे कराय का प्रभविष्युता वई गुना 
बड़ा दत हैं। राधा! हो प्राधुनित्र राजस्थानी प्रवथ काब्या मे एकमात्र एसा काव्य है जहाँ प्रधात 
इसा श्री का निर्वाह हृप्रा है। विस्मृति म' गत में सोवा राघा वी प्रात्म-स्वीकति, बात को कितनी 
गहज भौर विश्वमनाय बना दतीं है-- 


पर प सा पस 
प्रचपझा वान्‍्ट झवर । 

धू म्टारों प्रवाट पुणावी पत्रड 
सुरगी जमना र काठ 

उछा कटे रूख र पसवाद 

ग्ह्वार नणां मे दुग-्ट्रुग जावर्ग सागौ, 





है मसानखों थो हरिघारोमित लह्दार पूनू स० १३ 
२ सामनत दा घमन पृ०् सह 
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थार कौडोल हाथ रो 

निवायो परस 

म्हार रूनख म 

भशणकारा श॒भाला मारण लागो। 
रुगत नाडिया में 

जाण पाछो जमग्या । 

आख पथ झआख मारग 

पगा मे भासर रो भार लिया 

घर्पी दौरी चाली ।१ 


गीतो वा प्रयोग भी ग्राधुनिक प्रवाध काब्या में हान लगा है। भावों की तीत्रता एय 
प्रगाढता को क्‍्रभियकित प्रदान करने म उनका विशेष योग रहता है | “राघा तो बस्तुत एमे प्रगीता का 
ही वाध्य है। 'शबुतला मभी कविने इसी शली को ग्रपनाया है। उसका “भरत सग तो गीतों 
वा सग्रह सा जान पडता है । 


छद प्रयोग की दृष्टि से आधुनिक राजस्थानी प्रव धकारो न॑ मुक्त छठ को प्रपताकर अपनी 
प्रगतिशीलता का परिचय दिया है। सबप्रथम रामटूत के प्रारम्भ म कवि न इसे अपनाया है। परचात 
“राधा तो पूरी ही मुक्त छंद मे लिखी गयी है। शकु तला के 'भ्रोक्ममो सग का तानावागा भी भ्रद्यात्त 
इस छद मे बुना गया है। मुक्त छ ” क॑ अतिरिक्त दोहा, छष्पय, कवित्त चौपाई सवया प्रभृति बहुप्रचलित 
छदा का प्रयोग इन कृतियों मं हुआ है। यहा यह घात स्मरणीय है कि राजस्थानी का पारम्परिक एव 
विशिष्ट गांतर३ (छद॒)--जिमके ६० से भी अधिक भेद हैं-वा प्रयोग आधुनिक प्रबंध काया म क्सी 
कवि ने नही क्या है । 

अलकारा वी हृष्टि स उपमा उत्रेक्षा अनुप्रास, रूपकः यमक, श्लेप अपन्हुति प्रभ्ृृत्ति 
अलकारा का ही विशेष प्रयोग देखने क्रो मिलता है। यहा यह बात हृष्टाय है कि सप्रयास 
आलकारिकता क्सी भी कवि मे नहा मिलती । कथा प्रवाह मे जो ग्रलकार स्वत झागय हू उह छाड 


१ राधा श्री सत्यप्रकाश जोशी, पृ० स० ३७ 

२ 'गीत नाम से प्राय उस पद्मात्मक रचना का भान होता है जो गाई जाती है परतु डिंगल भाषा 
के गीत दूसरी तरह के € ) य गाय नहा जाते विशेष ढग से पड़े जात हु और इनक लिखते की 
भी एक खास शली है । एक गीत मे तीन या तीन से अधिक पद होते ह । प्रत्यंक पद दोहला 
कहलाता है । पूरे गीत म एक ही धटता अ्रथवा तथ्य का वशन रहता है । जिस सभी दाहला 
में प्रकारातर से दोहराया जाता है। पहले दोहले म जो बात कही जाती ह वही दूसरे म॑ भी 
रहती है, परतु दोहराई इस तरह जाती है कि पढने व सुनने बाल को उसम प्रुनरावत्ति दिखाई 
नही देती । गीत के कइ भेद हैं। डिग्रल के भिन्र भिन रीति ग्रथा मे इनकी सख्या भिन भिन 
बतलाइ गई है। उदाहरणाथ रख पिंगल मे ३३ रघुनाथ रूपकः. म ७२ झौर “रघुवर जस 
प्रकास में ६६ प्रकार वे गीता का ल्षरा उठटाहरएा सहित विवेचन है। 
राजस्थानी भाषा झौर साहित्य. श्रो मात्रीलाल मेनारिया, (तृतीय सस्करण) प्रृ० स० ६२ ६५ 
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आाग्रटपूषय प्रलगार ठ, सने का प्रयास दा वाब्या में वही नहा हुआ है। प्रलवारा व सम में एए 
बात प्रौर भी उल्लरानीय है, भ्रौर वह है राजस्थानी व झपने विधिष्ट प्रवरार वछ-गगाई " के सम्बघ 
में । जिस बरगा सगाई था निर्वाह सा । बजि वी उसी । मठा गया था घोर जिसरी घनिगायता को 
चुनौती देन ता साहस एक समय विसो भी राजस्थाना बढ़ि में नही घा उसी 'बश गगाई शब्चवशार 
वी झ्राघुनिव प्रवाध बान्यवारा ने सवधा उपक्षा या है। कही रवत बरगान्सगाई/ जा तिर्षो”् हा गया हैं 
यह वात दूसरी है आयवा वे इसके लिए कही भी सच्ट हृष्टिगत नहों होत। 

आधुनिव राजस्थानी प्रवाघ वाब्या मे प्रयुक्त प्रभगारा में भी राहशयमूलक प्रलरारा मे वी 
गई नवीन वल्पनाएं ही पाठता की हरिट को बाधन मं प्रधित सफल हुई हैं। पवत मिसरा पर छितराई 
हुई रवि रश्मिया वी यह उपमा बरी प्रनूढी उन्र पत्य है+- 


बचन विरणां भाषर माय एजीद्विरी 
बु कु” काची पामाण जाश महला इतरी ।* 


'बु कु” काची कामगा! वी महलो मे मानपूवर रुठगर लट जाए वी मह उपमा जहाँ बडी 
मनोरम बन पड़ी है वहाँ जीवन से थत्री तिशाश सिसकती गाधय पत्नी भा शक्रित विश्वास एव 
ममता की साकार प्रतिमृति सुभटा के च्राचल मे प्रभय पावर निद्वालल पढ़ जाने वी मुदा वा >-लस्बी 
याता से थकित नही एवं सागर मिलन की स्थिति स-उपमित विया जाना भी कम प्रभावी नहीं बन 
पद्ा है 

हाथाऊ उठा सुमटा जठ 
सा रल ढात्स देव ही । 
ज्यू ममता सागर बन मही 
थावयोटी सिसक्‍पा लव ही ।१ 





१ शटलालकारों म वश सगाई! डिगल वा एक प्रत्यात लोकप्रिय स्‍प्रलकार रहा है। यह एक 
प्रकार का शालनुप्रास है । परतु सस्ड्रत हिंदी के श्नलबार ग्रस्थों मे इसका नाम नहीं मिलता । 
यह डिगल का अपना ग्रलकार है। डिगल बे रीति ग्रयो मे इसबो बडी महिमा गायी गई है 
और कहा गया है कि जिस स्थान पर व सगाई संगठित हो जाती है वहाँ फिर भ्शुभगश 
दग्घाक्षर इत्याति + दोप नही रह जाते । 

बण समाई वश और सगाइ इन दोना शो से मिलकर बना है और इसका भ्रथ होता 
है बण का सम्बंध या वरा द्वारा स्थापित सम्बाघ। वेशा सगाई मा साधारण नियम यह है 
कि छठ के किसी चरण के प्रथम शा का प्रारम्भ जिस वर से हुआ ही उसके प्रतिम शद का 
प्रारम्भ भी उसी वण से होना चाहिये। 
वरस्त सगाई के सात भेट साने गये है जिनम मुख्य तीव हैं--भ्रधिक सम झौर यून। 
इनको क्रमश उत्तम मध्यम और अधघम भी कहते हैं । 
राजस्थानी भाषा और साहित्य श्री मातीलाल मेनारिया, (तृतीय सस्करण) 
पृ०स० ८६-८७ 
२ रामदुत प्र०्सन २३ 
3. मानखो पृंण्स० ह८ । 
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डैसी प्रकार रामदूत' म समुद पार करते हुए हनुमान वी तुलना जिन भिन भिन श्थितिये 
से हुई है, वहाँ उब्ति का चनूंठापन एवं उपमाग्रों की नवीन एक नये सौदय की सृष्टि करती है-- 


कः लिक्टी आभ माभ मडी यू टूट वग ज्यू पु च्छछ तारो।* 

ख धरती अस्वर बिच उडतोड़ों ज्यू ज्वालामुख भकर फाटो ६ 

गे श्री अणुमान फ्व उठताडा पाख पसार उडयो ज्यू हिंवात्यों ॥ 

घ॒ लीलण श्रम्वर-ऊदर न जू पुच्छ फास पर पट पसरगी 
यू बिकराक्न हयो गरज जिमि रावण मारण मोत इतरगी।३ 


इन झछूती एवं झनूठी उपमाञझ्ा क॑ अतिरिक्त राजम्थानी जन जीवन एवं लाक सस्कृति से 
चयनित विशिष्ट उपमाना एवं सम्बोधना का प्रयाग भी झ्राधुनिक राजस्थानी प्रवाध काव्या की श्रपनी 
एक विशेषता है | य प्रयाग जहा एक आर कॉाय की सरसता बढान म सहायक हुय॑ है वहा दूसरी झोर 
राजस्थानी लाक-सस्कृति एव लोक जीवन का रूपायित करने म समथ भी । झाग एस ही कुछ उटाहरण 
हृष्ठब्य हैं -- 

'सुगनी जसोदा रा जाया' | रे म्हारा काह कामरागार । म्हारी हेजढी जामएण अबोट 
पुणचों कौडीला हाथ कू कू पगल्या सुपारी सा श्रडी मोत्या विचली लाल वादीली चूतदी झाति। 
इसी सदभ म ठेठ राजस्थानी जीवन स चयनित य उपमायें भा हष्ट य है-- 


भोछी मरवणा सूख हुई छू ता खींपोड़ी ।? 
रामदूत देखी सुकेडी सागर सी जद सीता ।४ 
सदेश-- 

। साहित्यकार जिस फ़िसी भी कृति वी सृष्टि करता है उसके पीछे उसका कोई-न-काई उल्ेश्य 
अवश्य रहता है । मनोरजन-के अतिरिक्त कसी सामयिक्र समस्या का समाधान प्रस्तुत बरन मानव 
जीवन के सम्मुख कोई ग्रादश उपस्थित करन या किसा जटिल दाशनिकः पहली को सुलभान या क्रिसी 
शाश्वत सत्य को उदधादित करन या फिर एम ही श्रय उद्दं श्य से प्ररित होकर वह अपनी कृति की 
सृष्टि करता है । इन सवके पीछे प्रेरणा रूप युगीन परिस्थितिया काई विशिष्ट घटना या उसके मने का 
कोई प्रवल भाववा कायरत हो सकती है । आधुनिक राजस्थानी प्रव धक्राय्या + पीछे जहा एक आर 
प्रातश पुर्पो वी जीवन गाथा प्रस्तुत कर समाज के सम्मुख एक आदश उपस्थित करन की एवं उनके 
निमल यश को गाकर स्वय को परितुष्ट करन की भावना प्रवल रद हैं * वहा दूसरी और युगीन समस्या ग्रा 





१ रामदूत पु० रे६& 

बही पृ०स० ४० 

बही पृ० स० २५ 

वही पृ० स० ६२ 

मस्धर मयक, श्री राम देव, 

महिमामय पूरण सत्यमेव ॥६३६॥ 

मैं आरो जीवन चरित चाय 

लिखणो चाहूँ स्व पर हिंताय ॥३७॥ 

मरु मयक श्री कान्‍्ह माप, पूृ०स० ६३, 


रण न बा -+ ५ 
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वा कोई सातोपप्रट समाधान प्रस्तुत बरने शी वि की साससा घौर सामयिर घटनाप्रा (पुदा”ि) से 
उत्पन सघपपूण परिश्थितिया बे प्रति लोगो मे उत्साह प्रालटि व भाव ससरित बरतने की बदि-»इसद्ा 
भी | रामकथा 'रामदुत मरमयत्र पृष्ठमूछ वी खुतातात हफ्यां जो टठियलो घाहिवास्या ने 
प्रणयन का मुख्य उद्दे श्य श्रष्ठ घरित्रों गा गुणगान वर रामाज के शध्मुश् एम प्रोट्श उपरिषात गरना 
रहा है। मानो एवं 'देककयां को डिबवसा मे भारत चीन एय भारत पाक युद की पृष्ठभूमि में सोगा मं 
राष्ट्रीयता वी भाववा जागृत वरन और उनत्र सोये हुए शौय यो उसे जित हरा बा हृष्टिफाण प्रमुख 
रहा है। मानसो का कवि म्हारी बात में श्पन इस ह्टियाग मा प्रस्तुत बरता हुप्ा स्पष्ट शाये मे 
जिखता है-- वोरा रो जस गावणो राजस्थान रे कवि रो परम्परा स्यू सुमाव रपयो है । वीरता रो भाव 
जीवतो जागतो रासण र॒ घरम ने इशा धरती रो कवि क* नई भूयो। हू म्टारी रपनावां मे सत्य 
उण लीक न निभावश री चेप्टा बरतों रयो हैं भर इग रोड बाब्य मे भी उशी धरम न पासणो घायो 
है । " यही नहों उसने अपन बाव्य मे भ्रनेक् स्पला पर बड़े रपप्ट शब्धे मे प्रयाय प्रतियार हेतु युद्ध वा 
खुला प्मथन किया है-- 

रण न प्रपरम मत वो नारट 

प्रधरम बधिय री भौराट है 

सगती पूजा रा रासनाट 

भझो वरम भ्रव॒रमा री हल है 

रख जद जद लोव धरम बारण 

तो परम पुप्र परमारष हैरे 


क्तु राघा में 'मानखो वे! विपरीत युद्ध वी भत्सना को गपी है भौर उनती नायिका 
युद्ध जय भीपएताओं का भ्रत्यात वारणशिव चित्र सरीचते हुए शृष्ण वो युद्ध क्षेत्र से लौट भाने वे. लिए 
बार बार पुकार रही है-- 


मन रा मीत काहा र+- 
जग मे ज मडग्यो घमसाण तो 
जमना में लोई रसी नीर, 
माटी र जासी लाखा बोटिया । 
बस्ती मे धावा रिसता सूर 
लूला लगडा बण थन भाडसी । 
अखबड र जाती सयत्धी भोम 
ऊजड विरगी द्ोसी कोटडिया । 
व्यू मेट रखवाका रौ माव, 
मुठ्जा फोजा ने पाछी मोडल ॥ 





१ मानखो गिरधारी सिंह पडिहार म्हारीबात से। 
२ वही पृ० स० ८६ 
३ राधा श्री सत्यत्रकाश जोशी, पृ० स० ६५ हि 
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'मानसो एवं राघा के अतिरिक्त 'शकुन्तला, मस्मयक देछ या को दिवलो “रामदूत/ 
रामक्था 'सौसदान” झादि सभी वाया म युद्ध का वर्णन हुआ है. किल्तु उनके कवि युद्ध के झौचित्य- 
झनौचित्य को लेकर वही नही उलमे हैं । 


'शकुतला म नारी के खोये हुए सम्मान को पुन प्रतिष्ठित करन मे कवि न अतिशय उत्साह 
दिखलाया है । उसके काय का घोषणा पत्र भी इसो वात पर आधारित है-- 
जग जाए है नारी कोरी 
आसू री बरी पोटब्शी है। 
परण जग न हू नतढ्ा दस्यू 
आ मोटी शक्‍त जोत री है ।* 
यही नहीं उसने तो 'दो आखर म स्पष्ट लिखा है कि-- अतीत री शबुल्तला म ई जुगरी 
शकुतला बणाण रो पूरो जतन करयां है। ई जतन म ज हू सफल हो सक्‍यो ह तो म्हार सोभाग री 
बात ही हो सी । ६ शकुतला की भाति 'माशखो मे भी नारी को उच्चासन पर प्रतिष्ठापित करने मे 
कवि श्री गिरधारी सिंह पडिहार ने काफी उत्साह दिखलाया है-- 
मारी निरमकछ है भगती सी 
बक्क इतो जूमल जगती स्यू । 
ना न न 
सुम धरम क्रम मरजादा री 
नारी नर री रखवाद्यी है ॥3 
उपयु क्त कृतियां म--युद्ध एव नारी की स्ामाजिक्र स्थिति-इन दो ज्वलात समस्याप्रा को 
उठाकर उनका निराकरण अपने अपन ढंग से करन का प्रयास हुझला हैं । इस प्रकार मूल रूप मे इस 
पौराशिक एवं धामिक क्थानका वाले काव्यां का उद्देश्य झतीत के परिप्रेक्ष्य मं वतमानकालिक 
समस्याआ को सुलभाना ही मुख्य रहा है किन्तु इसका तात्पय यह नहीं है कि य समस्‍यायें इन क्ृतियों 
पर हावी हो गई हैं । यदि ऐसा हो जाता है ता वह इृति सफ्ल इृति नहीं कही जा सकती जसा कि 
मर-मयक! के साथ हुशा है। प्रतिरिक्त उत्साह म आकर उसके कवि न ने क्वल बतमान युग की 
अद्यूवोद्धार एवं हिंदू मुस्लिम-एक्ता जसी समस्याभ् को उठाया है अपितु वह बकारी भ्रप्टाचार एव 
विदशी मापा के भाह जसी शुद्ध आधुनिक उलभनो से भी उलभ पड़ा है। १५वीं शती वे कथानक मे 
इन सका उल्लेख किसी भी हृ्टि से उचित नही कहा जा सकता 
उपयु क्त स्थितियों से भिन शुद्ध तात्विक प्रश्ता का सुलभाने का प्रयास डा० मनाहर शर्मा 
के ग्रतरजामी एवं भ्रमरफछ मं हुआ है। वस उनके मरवश्श मे भी लौकिक प्रम से लाकात्तर प्रेम 


को ओर बढ़न का प्रयास हुमा है। अमरफछ मे मृत्यु रहस्य/ जसी उलमी हुई दाशनिक पहती को 
भत्यन्त सरल भाषा म सुलभान वा प्रयास हुप्रा है- 





१ शवुन्तला श्री करणीदान बारहठ पृ०्स० है०३ 
वही भूमिका पृ० स० १४ हैः 
३ मानखो श्री गिरघारीसिंह पडिहार, पृ० स० १६ रु 
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मयया साप प्रापन साथ, 
साध सत मी निरमक टेशर । 
प्रतर मुण इंट्रीगणा बरक, 
झमरफ्ठ घारा नर नर ॥५१॥।१ 
प्रतरजामी वे मूल सर्श वी ह्ोर इगित बरसे हुए थ्री हुताराम जाशी ने पाग्य पे प्रारम्भ 
में लिखा है-- मूल रूप म॑ भ्तरजामी' बाब्य वतमान गुम पे लिए एश उद्दवोषन गीत है। इसमे समस्त 
च्रद्माण्ड मे व्याप्त भ्न्तर्यामी बी महिमा प्रवाट नी गई है, जो भारतीयों भा एक टिब्य साथश है। साथ 
ही इसम परमाण प्रस्त्रा स सम्जित बतमान मानव को उसरी भरद्दगार युत्ति मे निरापरणा के लिए सजग 
कया गया है । '* 
इस प्रश्ार स्वात गुसाय भौर परटिताप सौडित झमत्याप्रा के रमाघात झौर प्ररसौहिण 
जगत की उलभन भरा गुत्पिया वी सुलभान शुद्ध सोडिक प्रेम एवं विषुद्ध ईश्वरीय प्रेम जस प्रतर 
प्रमुख बिदुप्रा को. हृष्टिपण में रगबर, भाधुनिष' राजस्थानी प्रवाधवाब्पा के प्रणेताप्रा ने माज्य 
रचना को है। 





१ प्रमरफ्क डा» मनोहर शर्मा वरदा वष १, भ्रक २ 
२ प्रतरजामी डा० मनोहर शर्मा वरदा व ४ प्रक रे 


प्रकृतिकाव्य 








प्रकृति और मानव का झदिकाल से ही घनिष्ट सम्बंध रहा है । विश्व प्रायण म नत्र खालत 
ही मानव का जिससे प्रथम परिचय (साक्षातकार) हुआ था वह थी प्रकृति । प्रहृति का रम्य एवं 
मनोरम ऋर एवं मंग्रावह शात एवं स्थिर, आलोडित एव उद्दे लित, एंता कौनन्मा रूप है जिस मानव ने 
नही देखा है ? कभी वह प्रगति के रहस्या को विस्फ़ारित तेज से दखठा रहा है ता कभी उसका हृदय 
प्रढ्डति के रौद्र रूप को देखकर भय मिथ्ित श्रद्धा से भर उठा। कभी बह प्रकृति की सौंदय-छठा को 
कुतूहलभरी नजरो स॒ निहारता रहा है तो कभी उस प्रकृति के कण करण स ग्रपार स्‍नहे बरसता प्रतीत 
हुआ है | कहने वा तात्पय यह है कि मानव जाति के आ्रादिकाल स ही प्रति और मातव का साहचेय 
प्रतिपन का बना हुआ है और झ्राज भी प्रकृति स बहुत कुछ दर हटकर भो वह प्रकृति से अमम्पृषत नहीं 
हा पाया है । सुख और दु ख हप और विपाद वी सहचरी प्रकृति का लंकर मानव मन को जिस नाना 
मभावा की श्रनुभूति हुई उनवी विविध रूपा में अभि-्य्रित, उसके साहित्य मे आदिकाल से ही मिलती 
है । घिश्व की अयाय भाषाग्रा की भाति राजस्थाती भाष' में भी प्रह्न॑ति का स्थान झयतम रहा है? 
उसके झातिकाल से लक्र आजतक के साहित्य म हम प्रकृति को क्सो-त किसी रूप में तिरातर चित्रित्र 
अवश्य पात हैं। हा थ्रुगीन परिस्थितियों और तात्कालिक साहित्मिक मायताओ के अनुमार कभी 
उद्दीपन रूप म प्रकृति चित्रण की प्रघानता रही तो कभी झ्रालम्दन रूप म प्रद्ोति चित्रण की । 


राजस्थानी साहित्य म प्रद्वति चित्र के इतिहास को अक्ति करन स पूव एक बात सुपप्ठ कर 
दनी झ्रावश्यक प्रतीत हो रही है भौर वह है-राजस्थान वी प्राकृतिक स्थिति । सभवत राजरथान प्रदेश 
को अपनी स्ोन्दय सुपमा प्रदान करने मे प्रकृति ने सर्वाधिक ढपणता का परिचय लिया है। फ्लत यहाँ के 
साहित्य म उसकी उन नानाविध मोहक छवियों का झकन नहीं हा पाया है जिनका आअयत ग्राक्पक एव 
हन्यहारी चित्रण सम्कृत झाटि के साहित्य म मिलता है | 


प्राचीन राजस्थानी साहित्य म अधिकाशत  उद्दीषन रूप म ही प्रकृति चित्रष् हुआ है| प्रदुति 
का आलम्बन बनाकर स्वतज्र भ्रदति काय वे अष्ययव का अभाव न केवल राजस्थाती म ही दखन को 
मित्रता है वरन हिन्ती की तात्कालिक समी उपभाषाझा का यही स्थिति रहो है । उस समय के साहिय 
मे प्रकृति को जहाँ कही आलम्बन बनाया भी गया है तो भा प्रसंग दी अनुझुलता के आाघार पर अऋगथा 
झषिकाण मे तो सयोग शोर वियोग की पृष्ठभूमि में उसका उद्दीपन रूप मे ही विशेष रूप से प्रक्न हु 
है। आलम्दन रुप म प्रति चित्रण को हृप्टि से श्री नरोत्तमदास स्वामी न दस-त दिलाम! का राजम्थानी 


( 80 ) 


की प्रथम उल्लेखनीय हृति बतलाया है ।" बसे प्राघुनिव बाल से पूव तक राजस्याती राटित्य मे 
बारहमासा' पट ऋतु वणन झादि के रूप म प्रड्अति के उद्दीपन रूप में बणन वी ही प्रधान रही है। 
ढोला मारू रा दृहा झोर वेलि त्रिसन रवमणि री जसी उतिया मे भी बढिताई रा बही दो चार स्थत्ता 
पर प्रकृति का प्रालम्बन रूप मे चित्रण हुप्रा है * प्रयथा वहाँ भी उद्दीपत रूप मे ही प्रति चित्रण वा 
प्राधाय रहा है ।* 
राजस्थानी साहित्य म झालम्बन रूप म प्रति बित्रण की प्रवृत्ति वा प्रस्फुटन तो वम्तुन 
आधुनिक काल स ही हुप्ना है। पाश्चात्य साहित्य से सम्पकत् वे बारण ही प्रद्वति भी स्वनत्र रूप से 
का-य प्रणयन का विषय मानी जान लगी है। राजस्थानी बविया में लगभग ३०-३५ वप पूव ही इस 
बात को स्वीकार कर लिया था| इससे पूव या तो सुधारवादी प्राटोलना से प्रेरित होवर जातीय उत्यान * 
सम्बधी उदबोधना(्मक गीत ही राजस्थानी मे लिखे जाते रह था फिर राजदरबारों एव सामन्ता वी 
छत्नछाया मे पारम्परिक शली का साहित्य ही मुख्यत रचा जाता रहा | बसे इस प्रवधि म मी छुत्पुत रूप 
स इतिबृत्तात्मक शली म प्रकति चित्रण सम्बधी कविताए लिसी जाती रही हैं। श्री धमचरठ खेमवा वी 
प्रीप्मागमन एक एसी ही रचना है जिप्तम बडे सपाट ढग से ग्रीप्म ऋतु का वर्णन हुप्ना है ।४ श्री समता 


१ प्राचीन राजस्थानी और प्राचीन गुजराती का बसन्‍्त विलास काय एक भावुव कवि हृदय से 
निकली हुई ग्रत्यन्त मनोहारिएणी रस से सराबोर क/य रचना है। 


प्रस्तावना, बल्वायण पृ०स० € 
२ जिण भुई पनग पीयणा कयर केटाका रूख । 


श्राके फोगे छाहडी हु छा भाजई भूख ॥६६१॥ 

ढोलामारू रा द्ुहा, स श्री नरोत्तमदास स्वामी प्रभृति पे०्स ० १६० 
बाजरिया हरयात्धिया विचि विचि वेलाँ फूल । 
जउ भरि बूट्उ भाद्रवउ मार देश झमूल ॥२५०॥ 


वही पृ०्स० ५७ 
३ निहसे बूठी धर्म विण निछाणी 


वमुधा थक्ठि थक्रि जछ बसई 
प्रथम समायम वसंत्र पदमणी 
लीघे किरि ग्रहणा लसई॥॥१६७॥। 
वेलि क्रिसन रुकमिणी री पृथ्वीराज राठौड़ 
स॒ सूयकरण पारीक प्रभूति पृण्स० २२३ 
सावण ग्रायउ साहिवा पगई विलबी गार। 
ब्रच्छ विलबी बलडया नरा विलवी नार ॥२६६।॥। 
ढोला मारू रा दूहा पृ० स० ६२ 
४. ऋतुराज कीनो छे गमन, थो ग्रीष्म भारी आगयो 
गरमा गरम लूवा चले अब तावडो पडने लम्यो । 
तप्तसू भूमि तप छे मिनव अब घबरा रह्या 
हालत बुरी छे हो रही झ्व ग्रीप्म म दुख पारह्या 
मारवाडो हितकारक, व ३ अ्रक र, पूृ० स० ४४, मई १६२१ 


( ॥8] ) 


की इस रचना के अतिरिक्त भी प्रवासी राजस्थानी यदा क्दा एसी रचनाओ की सजना करते रहे। 
उधर राजस्थान में भी साम-ती साहित्य क समानान्तर जन जागरण को बढावा दन वाले साहित्य का 
सृजन होता रहा | इस साहित्य द्वारा मुख्यत शोपणा के विरुद्ठ सघय के लिए प्रेरणा और जागृति के 
स्वर फू के गये । प्रकति को यदि आलम्बन बनाया तो वहा भी उनका यही विद्वाही स्वर प्रमुख रहा । 
प्रकति उनके लिए मुख्य प्रतिपाद्य नहीं थी, वे उसके माध्यम सम सामाजिक विपमताओा को ही अझ्रक्तित 
करने म रुचि प्रदर्शित करते रह-- 


महला पोडया पातढ्ियां सिया मरे 
ऊपर ओडया है शाल दु शात। 
करसा काकड़ म॑ क्‍मतर कर, 
ज्यारों काई होतो होसी हवाल ॥ 
क्मधजिया नहिं कमतर कर 
पडया खाबे फुलाव है गाल। 
राता बाजे बरारी पानडी 
वाधे क्याय री करसा पाछ ॥*१ 


इस प्रकार आधुनिक काल के प्रारम्भिक चरण म जो प्रकृति चित्रगा हुप्ना है, उस विशुद्ध 
प्रति चित॒य नहीं कहा जा सकता । 


आधुनिक राजस्थानी साहित्य म प्रकति का प्रधानता दते हुए बाध्य रचना का झारग्म श्री 
चद्गसिह कत वाटछी * के साथ हुप्ना। इसके पश्चात तो कछायण २ लू ४ साक४ दसतव * 
मेधमाक्ठ *, प्रभृत्रि स्वतान प्रति काव्या वी रचना बरावर होती रही। इन स्वतत्र काया कक 
अतिरिक्त प्रकति चित्रण से सम्बाधित शताधिक रचनायें मुवतक रूप म लिखी गई हैं और प्रवाघ काया 
मे भी प्रासगिक रूप से प्रकृति चित्रण के अनेक स्थल आय है । 


राजस्थान प्रदेश वी विशेष प्राभ्ृतिक स्थितिया क॑ कारण यहा प्रह्मति चित्रण सम्बंधी काव्य 
मे सुदर की अपेक्षा शिव का प्राधाय रहाहे। शिव की यह रुभान वादछी लू क्ढछायग 
मेघमाक्क सा प्रभृति स्वतत्र प्रद्ोति काय प्रणेताप और मुक्तक काय-लेखका म समान रूप से दखां 
जा सकती है । दसदेव म ता यह शिव भाव इतना प्रवल हां उठा है कि यह काव्य मसभूमि के दस 
प्राकृतिक उपादाना का उनकी उपयोगिता से प्रेरित हाकर लिखा गया प्रशस्वि गान ही बन गया है। 
यही स्थिति एक सीमा तक क्छायस्य की भी रहा है । उत्तम भी कवि वर्षा ऋतु की मनोरम छटा वा 





सियात्यो श्री सावलराम शर्मा आगीवाण, वप १ अक ई पु० स० ७ 
श्री चद्रसिह प्रण्का०-विश्स० १६६५ 

श्री नानूराम ससस्‍्वर्ता प्र०का०-विण्स० २००६ 

श्री चद्रस्िह्‌ प्र०्का०-१६४५४ 

श्री नारायशसिह भाटी प्र ० का०-१६५४ ई० 

श्री नानूरास सस्पर्ता प्र० का०-१६५५ ३ 

श्री सुमेरसिह शेखावत प्र० का०-विं० स० २०२१ 
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घण्मन रतनी तमयता से नही करता जितनी त*मयता से वह वषा से होन वाले लाभा और वछायणा 
थी अनुकम्पा से मर जीवन मे सचारित होने वात सुखों का वशन वरता है । महाँ वे ववि बड़े प्नुनय 
भरे स्वरो में वादछी वी मनुहार बरत हुए कहते हैं-- 


का जीवए न सह तरमिया 
बजड भख” वाट 
बरसे भोदा वाल्छी 
झायो आज अप्रसाट । 
पास लगाया मुरधरा 
देखे रही लिन रात 
भागी भ्रा तू वाल्डी 
आयी रत बरसात ।" 


ख॒वृठ कढ्ाायणा मुरधरा पूरण प्रापी प्रात 
तो तूठया रुख शता मोजा बारा माप्त ।रे 
गे अग्रनत-भछा उकछ उताव्ों 
अवनी बणी प्रलाव 
ओो अस्राढ रा मेघ अचपत्ठा 
अब तो वरसणा आाव । 
धारयो लुग्ना दुधारो। 
मरुभोम-मुसाणा-- 
भुछत जीव जमारोर 
यह अनुनय-विनय वर्षा तक ही सीमित नही है ल का स्वागत भी इसी सदभ मे किया गया 
है | वही तो आखिर प्राणदायिनी वादवल्ठी की जमदात्री है-- 
के सोभा सकल वसत री सौप मुरघर क्‍झ्लाप 
लू झा थे फूलो फ्छो पावो सुख ग्रणमापर 
ख जीवण दाता बाटक या था सू जीवण पाय 
भल लूग्ना बाजो किती मुरधर सहसी लाग* 
आधुनिक राजस्थानी प्र्धति काय वी एवं और प्रमुख प्रवृत्ति-प्रदर्ति को लोक धरातल पर 
निरणन परसने की रही है| प्रश्ृति वे स्वतत्र रूप से चित्रा का अपेक्षा प्रह्वति और माउव जीवन का 
सश्पिष्ट चित्रय उसम अधिक मिलता है । श्री सस्कर्ता म॑ तो यह प्रवत्ति सबसे श्रधिक मुखर रही है। 


१ वादछी श्री चद्धसिह पृ०ण्स० २ एवं ३ 

२ कव्वायण श्री नानूराम सस्कर्ता पृ० स० ५ 

३. मघमाक्त शथ्रोसुमरप्षिह श्ेखावत पृ० स० १ 

४ लू श्रों चद्ध॒र्विदे पृ० स० है (द्वितीय सस्करग्ग) 
४ वही पृ० स० ७१ 
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थ्री नारायणमिह भाटी डृत साझ, भरी घाहसिट मत वाहछां धौर थो सुमरसिह शेसावत छत मघमाक्न 
मे थी प्रहृति बा लोन जोवन सापक्ष चित्रण दसन को मित्रता है ।* 

दस प्रदत्ति ऐे! परिस्यामस्वरूष ही प्रापतिर परिवतनों गे सम्माश मे प्रचलित जोर विश्यासा 
भौर रूढ़ मायताप्रा गा इन बयिया ने साग्रह भरने दिया है । वर्षा मा लेकर, राजस्थान ब' जनमानस मे 


जो विम्यास पर हिये घड़े हैं उतरी प्रनिश्यक्ति प्राय सभी प्ररतिक्राय्य प्रणेताप्रा म समान रपसे 
मिजती है-« 
ये घूगत सास्या माएटा छितता नासी मांग 
गूरज तरड़ो तायियो बर विरसा सजोग ॥९ 
से सातर पणा तगा रहा जप जाण बरनूत 
मिभया पता ध्रावसा साथा करण मसयूत ॥२ 
थे धार्जा मन-माजा चिडकलिया 
हाव रत-नहाणं । 
प्रास पतरया मरश-उचाछ , 
भाझप सगन प्रगाऊ । 
मह्सी मं. मोबझछा-- 
मोत्या मह मचाऊ। ९ 


उपयु क्ञ शतुना भोर सांग विश्वामों के पभ्तिरिकत, लोश जीवन वा प्रभाव जो एवं प्रय 
रूप में भी राजस्पानी याय्या म दसा जा सकता है वह है--लोव शाब्य से प्रेरणा । श्री सस्दर्ता विशेष 
रूप से इसग प्रयावित हैं। उनकी वढ्धामंशा मे रइ स्थला पर ऐसा सग्ता है कि विसी लाव-गीत वा ही 
शाब्टिक हेरफर मे साथ प्रस्तुत कर टिया गया है-- 





१ या नाग्यां निर्स सेत हत हूर हरियाद्धी 
बाजर बरबर' बोल बुढ्माव तिल द ताढी 
हूता हाव पान, पूनमिस पत्ता खींच 
प्राएद वर्ष प्रपार भ्राभ जद झास्या भीच 
हाली सीछी सातरी, भीग्पी छाटठा ओसर 
करसा खात्ती जोय खेतडा, मोद मना भ्रभिनय कर 
कछायण  ससस्‍्वर्ता पृ० स० ४८ 
से चोव वच्चा आसरा पड़व बीच प्रपार 
जे मादी नरयूमिया, छाता पर उसा वार । 
वाल्छा चाद्रसिह पृ० सू० ४७ 
२ वाटछी श्री चद्रमिह पृ० स० २५ चतुथ सस्करण 
कढछायण श्री नानराम सस्‍्कर्ता पृ०् स० १६ 
४ मधमाकछ श्री सुमेरसिह शेखावत पृ०स० ११ 
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सीमा पर पाती घणी मीमोछवां रसशर 
सावश्ियों बल झ्रावत्ती माइण होड़ मतार। 


(क्छायणा शा) 


मोम नीमोछ या पारी सावशियां व* झासी धो राज ॥१ 
(लाउगीव) 


लाकगीता वी यह गुनगुनाहर 'बछायश मे जुप्रारी कयाप्रा द्वारा वरप्राप्ति ने लिय गाये 
गीत मे भी रपषट घुनी जा सती है। 


दोजगीतो की यह प्रभाव ववल इन प्रह्वति वाव्यों तर ही सीमित नही रहा है प्षितु प्राति 
को भ्राधार बनावर लिखे गय भनेत्र गीता भौर कथिताम्रो म भी उपब उमरे हुए स्वर स्पष्ट सुन जा साते 
हैं । थी मदन गोपात शर्मा वे वाय-सग्रह गोसे ऊभी गोरडी * म॑ सप्रहीत चिठबोली ? (घर पिर 
आई बादडी * गाज है मवलो " सुरगो रावण लागियो *, श्री गजानन वर्मा वी प्रस्यर चिमंक्र 
बीजढी * कुरदातछी 5 श्री क्मलाक़र वा वसते रोगीत* झार्टि झनतरा रचनाएं इस कोटि मे 
श्राती हैं। 


प्राधुनित' राजस्थानी कायकार न प्रकति चित्रग्ण व' प्रचलित विविध रुप्री मे से भालम्बन 
उद्दापन एवं मानवीकरण €ूप को ही विशेष अपनाया है। बेस प्रतीत उपटेश एवं प्रलतार रूप मे भी 
प्रवति चित्रगा हुआ है, किंतु उन तोनो वी तुलना म बहुत ही कम । यही वह बिट॒ है जहाँ से उसे 
प्राचान राजस्थाना प्रकति का य॑ से भझलगाया जा सकता है । प्राचीन राजस्थानी प्रवतिनवाब्य म॑ जहाँ 
मुग्यत उदीपन रूप मे प्रकति चित्रण वी प्रधानता रही है वहाँ प्राधुनित्र काल म प्राधाय प्रासम्बन 
रूप मे प्रद्वति चित्रणा का रहां है भौर प्राचीन काल की अपेशा प्रय प्रय रुपी म॑ प्रकति चित्रण भी 
पयाप्त मात्रा मे हुम्ना है। वादव्ठी/ 'लू काया साभ मधमाक्त भादि सभी प्रतति कापो में 


क्छापण श्री नानूराम सस्कर्ता पृ० स० १२ 


0 +७ 


गोखे ऊभी गोरडी प्रशाशक-राजस्थान लेखक सहकारी समिति लि० जयपुर । 
चढ़ो पृ० स० १३ 

वही पृ० स० १७ 

वही पृ०स १६ 

वही प्ृ० स० २० 

झ्रोमो मई १६९७ पृ० स० ३२ 

८. वही पृ० स० ३३ 


हि] 


छू अब न! 


६ मरवाणी वष २-प्रक ३-४ पृ०स०३ 
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मुख्यत प्रालम्बन रूप से ही प्रकति-वित्रण हुआ है 3* द्ाटन जीवन म खेले जा रह प्रकति के रोल 
एवं उसके नाना मनोहारो तथा रौद्गर रपो को अकित करने म इन कवियों ने विशेष उत्साह प्रदर्शित क्या 
है । श्री सस्वर्ता म जहा क्‍ल्पना-जय रम्य चित्रो के स्थान पर मानव जीवन को प्रमावत करन वाले 
प्रत्यल दृष्टिगत होन वाले स्थूत वित्नो का अकन हुमा है वहा श्री चद्गसिह एवं श्री नारायणसिंह भाटी 
में कल्पना वे रंगीन चित्रा बी ओर मुकाव अधिक रहा है। श्री भाटी मे तो छायावाटी नजरिये के कारण 

यह प्रवत्ति विशेष रुप से मुखरित हुई है । स्वतत्र प्रकति काब्यो को मात्ति प्रकृति चितण सवधी स्पुट 
कविताप्रा मं भी झालम्वन रूप से प्रकति चित्रण का प्राघाय रहा है कितु उनम उद्बीपत रूप मे 
प्रकति चित्रणा भी कम नहीं हुप्रा है| प्रकति को स्वतत रूप से झआलम्वन बनाकर स्फुट कविताग्रा की 
सजना करन वाले कबियां म॑ श्री गजानन वर्मा श्री क्टैयालाल सठिया श्री मदनगोपाल शर्मा श्री 
मनोहर 'प्रभातर! श्री क्शोर कल्पनावात श्री सौभाग्मिह शेखावत श्री कल्याण सिह राजावत, श्री गोपाल 
सिंह राजावत, श्री वल्याण सिह शेखाबत श्री सुमनंश जाशी, स्व० गणशीलाल व्यास उस्ताद! श्री त्रिलोक 
गोयल डा० मनोहर शर्मा थ्री सत्येन जोशी श्री उदयवीर शर्मा प्रभूति का नाम उल्लेखनीय है । इन सभी 


कविया की रचनाएं मुस्यत मस्वाणी श्रोछ़ममो एवं वरदा तथा छुटपुट रुूपम प्रत्य पत्र-पत्रिकागर 
मे प्रकाशित हांती रही हैं । 





१ के मिरगलिया सा भर चौकडया 
भादूड रा लोर । 
छिया--तावड री ल्‍्हैरा उड-- 
मिण घरा रा छोर । 
भाजी फिर लगन सू 
पिछवा चाल पून, न 
बरस छाट गगन सू  ॥ 


मेधमाक् श्री सुमेरसिघध शेसावत पृ० स०> ६० 


ख जिण दवखरा खिंण उतर टिस 
खिण चोगरदी चट्ट 
कुण  जाण क्स्प खोज मे 
दवीज भफाभप भट्ट 4 


बॉटछी श्री चद्रमिह पृ० स० ३३ (पंचम सस्करग) 
गे जगाणो उरसा सेज मयक 

समतर हिवड लहरा हार 

अरक था आख भप शभ्राथूशा 

उतर बादलिया सिणगार । 


साम श्रो नारायणसिंह भाटी पृ० स० १५ 
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उद्दीपन रूप म॑ प्रद्ृोति चित्रण प्रधानत सयोग और वियोग की पृष्ठभूमि में ही हुआ्ना है । 
पारम्परिक ढग से सयोग के क्षणों म श्रश्ति को सुखभाव को और अधिक बढात हुए और वियोग के 
क्षणा में दु खभाव को और भ्रधिक गहराते हुए चित्रित किया गया है? । इन परिस्थितियों के अतिरिक्त 
कही-क्ही सामाय स्थिति में भी भ्रद्नति प्रेरणा से आदोलित मानव मन का बडा ही सहज एवं स्वाभाविक 
अ्रक्‍्त हुग्रा है । 


लीक स हट हुए ये बणन अपने वशिष्ट्य वे कारण सहज ही रमणीस बन पड़े हैं। वर्षा का 
मौसम है चारा शोर उमग भरा वातावरण है । भ्रफुल्लता के इन क्षणो में बालकों को स्वाभाविक 
उल्लास भरी धीडाग्रा के थ दृश्य हृष्टय हैं-- 


नान्‍्हां गीगा पालण खिल खिल ग्ूछत्तिया 
चूस गूठो चावसू, मार पर्गलिया॥ 
वासक् रमे गुडाकछिया छोटा टावरिया 
छाटया पक्‍डण छोक् मे रुढ रुह लडखडिया। 
तिरिया मिरिया तालडा टाबर तडपडताह 
भाग तिसक्त खिलखिल छप छप पाणी माह ।* 


१ (क) मिमजर माछ्ा धातिया 
कोयलडी कुरछाय । 
ऊदा लागे अणखथी, 
हियौ हिंडौद़ा साय ॥! 
लड़ भूबा लूबा हुई 
बेता तरवर॒ डाछ | 
चूदतिये री लूब कट 
नूब पिव गलल डाब्ठ ॥ 
पोछ, श्री नारायणमिह नाटी प्ृ०्स० ६१ एवं १७ 
(स) सुरग्ध मारा क्रिया कछ्शाव स्रायथण हिंवडो घुमर खाय ! 
गाजता पीव पयाधर याद श्राखडी लूबा-मभड उछमाय | 
साभ मारायणगसिट माटी ृ०्स० ४३ 
(ग) सा रो गोत्या सूतो टीह जागियो जोवन रो मिशगार | 
टिया निया ह॒दी नीर हाता हिवेड री मनुहार। 
यही पृ० स० ५१ 
कुरजा बागा, सूदटा विरहश कक्‍्व सनस 
पष्ठया ! कहयों पवन बरसा वरस दस ॥ 
बठादगा था नानूराम सम्हता पृण्म० ३६ 
२ वाड्ी था चामिह पृथ्म० २५ एव ४७ 


( 87 ) 


श्री सस्कर्ता ढृत ककछायणा में भी ऐसे ही बालमन के उत्साह का अतिरंक इन शठो मं 
अभिव्यकत हुप्रा है-- 
चभक्क चभक्त कर चालता ढछत पाणी पाक । 
तडपडता तिसकछतत पड तिरण ताई बाल ॥" 


वाल मनोवृत्ति का कसा सुन्दर अकन है। तालाब पानी स लवालव भरे हैं। तालाबा की 
पाछ वी चिकनी मिट्टी का गीलापन सूखा नही है । महीनों की प्रतीक्षा के पश्चात भरे इन तालाबों में 
त्तरन का लोग सबरश करना बच्चों के लिए वडा कठिन हो रहा है । उपालम्भ स बचने क॑ लिए वे 
जानबूभ कर टलवापाछ वी गीली मिट्टी पर दौत्ते हें और फलस्वरूप एकदम फिसलकर पानी भरे 
तालाब म जा गिरते हैं, अब भला उसहें तरने स क्से रोका जा सकता है ? 


प्रकृति बे उद्दीपन रूप के चितस में वारहभासा एवं पटऋनु-वशुन बा झपना एक विशिष्ट 
स्थान रहा है । व थी बारह भहीनो वी बदलती प्राइतिक स्थितिया का उल्लेख बरती विषोगिनी 
नायिका परदेश गये अपने प्रियतम को लौट झाने वा आग्रह इन बारहमासा मे करती है । राजस्थानो 
में वारहमासा' की एफ सुश्ढ परम्परा रही है। यद्यपि साहित्य जगत म आज यह धारा काफी मद 
पर गयी है, कितु सबया अ्रवरुद्ध नही हुई है। श्री विमलेश का लुगाया का गीत * नाम से लिखित 
बारहमासा श्री गजानन वा की 'बारहमासा'३ नामक लम्बी कविता और उही की 'बारहमासा 
नामक काव्य कृति इस कथन की पुष्टि करते हैं। पारम्परिक बारहमासा और इत आधुनिक्कालिक 
बारहमासो म कोई मौलिक अन्तर नहीं है । प्रारम्म मे बटलती हुई प्राइतिक स्थितिया वी आर सकेत 
झौर पश्चात श्रपनी विरहव्यथा की ब्रभियक्ति यही क्रम इतम भी रहा है | एक उदाहरण हृष्टव्य है-- 


झोजियों 
बसाख बितायो घरतो पर फूटी भार बसत की 
बिरछ विरछ वी डाव डाल प नइ-नइ पतियां लागी 
जो साजन से विछड गई थी व इव पाछी आगी 
जी थे भी हठ छोडो 
पाव्छो थे या ही रीत लिखत की 
दिनमर तो अग्रनी सी बरस रायू जूबा चाल 
कदर प्रमस एथया वी हो तर को पान न हाल 
जी जी की जी जाण 
सूमे ना बोई बाता छठ बी५ 
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श्री गजानन वर्मा कृत वारहमासा बी-सोद जीवन वी शोर रभान झौर सगीत तव हो 
प्रधानता*--दो उल्लेखनीय विशेषताएं है ) बसे पारम्परिक वारहमास)” से कार्ट उत्तसतीय भिलता 
उतम भी नहीं उभर पाई है । हाँ, प्रत्यक माह के गीत से पृव की चार पक्तिया वी योजना-जाकि दोना 
के मध्य सेतुबध का काय बरती है२--पभ्रवश्य ही कुछ नवीनता तिये हुए हैँ, भयथा तो भ्रथित्राश म॑ तो 
बरान उसी पारम्परिक शली म हुआ है-- 


माध रो महीनों आयो बन बागा रग रावायौ 
चिडकलिया मात्ओा घाल, नणदूली भारी चाल 
भवरा फू लॉ पर डोल बढछ्िया स घू घट खोल 
मौसम बासती झाव था बिन जिवडो दुख पाव 
सामढो भ्राव फागण नाचतो, चारु दू ढाँ मे गूज गावणा ।? 


मानवीय काय कलापी और मानव सौदय को उपमित करने वे लिए प्राप्ृतिक कियाग्रा एवं 
उपमानों का प्रयोग साहित्य मे प्राचीव काल से चला आ रहा है। उसा तरह प्रद्नति ने काय यापारां पर 
मानवीय भावों के आरोपण की प्रवृत्ति भी नृतन नहीं कही जा सकती, यद्यपि हिंदी साहित्य मं व्यापक 
रूप से इसका उपयोग छायावादी काव्य म ही देयने दो मित्रता है । राजस्थानी साहित्य मे साप्रट इस 
प्रवत्ति को अपनाने का प्रयास तो साझभ काय मही हुमा है डितु वात्छी “वू क्छायण प्राति म॑ 
मे भी अनक स्थलों पर सहज रूप म ही प्रद्नति पर मानवीय भावी का आरोपण हुमा है। (वाट्छी! 
झौर लू मता कवि ने दाना की स्वतत्र सत्ता स्वाकारत हुए उह एक जीवित प्राणी 4 रूप म॑ मानत 
हुए और श्रनक स्थला पर उह सम्बाधित करत हुए झपनी बात कही है। वादा मं प्रकृति मानेतर ती 
तरह ही हँसती रूठती ईर्ष्या भौर द्वेप से दग्ध होती एव प्रसानता स खिलविलाती हुई विश्रित हुई है । 
प्रियतम सूध को बा”ली प्रससी की कौनसी पोशाक पसंद झायेगी वह यह स्थिर नहीं कर था रही है 
फलत चपला नायिका वी भाति क्षण क्षण म वेश परिवर्तित कर वह स्वयं को निरख परस रही है-- 
पहुर॒ बदक्क वादठी 
बततल्ठ)। पहर बद्ाय 
सूरज साजन न सखी 
कुण सी प्रासी दाय ४ 


१ 'गोता र बोच वीच म आयोडे मुकतका ने जे कथनो (क्मटी) माना ता पूरा बारहमासा एक 
संगीत रपक (आपेरा) ज्यू रगमच साथ सलयो जा सके। कई गीत भावगीता [&८05 
$0॥705) क रूप मे और कई नाच र गौता की द्विस्टी सू ही लिख्या गया । 
पाठक्यासू बारहमासा ग्रजानन वर्मा पृ० स० ३२ 

२ हरेक गान सू पलो मुक्तक तियो है ञ्रा खातर के एक म्हीं र रात रो दूज म्हीन र॒ गीत स्‌ 
भेल वष्या र सके न भावा रो तातो बिगड़े नहीं) 
यही पृ० स० ३२ 

३ बारहमासा श्री ग़जानन वर्मा पू० स० ६६ 

४. यादद्वां पृ० स० १५ (चतुथ सत्करण) 


( ॥89 ) 


बेचारी बदली तो सूरत सजन के लिए यो परेशान हो रही है और उघर जरा उन 
साजन महोदय के तो रगढ़ग देखिये-- 
रमियो रवि सार तिविस 
मेटी बुझ री काणा 
लाली लूझआ  सूटली 
झायण पीछो. साख ।१ 
इसे तो परकीया नामिकाग्रो के साथ रमण करन स ही पुसत नही मिल रही है, लक्नि लू 
के साथ सूय का यह रमणा महंगा पडा । स्वय लू के घर का ही क्या हाल हुप्ना, यह भी हृ्टाय है-- 
चाद किरण रात्यू रमी 
कौरा टीवडिया 
भात पली भूजिया 
लुप्रा. कडक्डिया ॥ 


लू दिनभर पराय पुर्प के साथ रमण करती रहो झौर उधर उसक्रा गहत्वामी दीबा 
(बालूका स्तूप) चद्ध किरणों के साथ रगरेलिया मनाता रहा, यह वात दूसरी है कि वेचारे निवल पति 
की चोरी पंक्डी गयी और उस नायिका की वोपार्ति का भाजव बनना पडा । 
प्रद्वति जगत मे मानवीय भावनाझा का कसा स्वाभाविक एंव प्रभावी आरोपणा हुझा है। 
कवि चद्रमिट वी लू झोर वाट्छी मे ऐस ग्यौर भी भ्रनक स्थत है जहा प्रकृति पर मानवीय 
काय यापारा और भावनाप्ना का सुर आरोपरण हुम्रा है । 
वादछा! का सूरज तो कुन री काणा मेटो वाला ह क्तु क्‍या वढ्धायण का सूरज भी ऐसा 
/ढ? हि ॥ वहू तो बचारा एक आादश पति को भाति स्वयं प्रियवमा घरा से मिलन को बत-संवर 
रहा है-- 
बाटील नभ॑ वाधियो पचरग पेचा ताण 
हंरसण लागी घण धरा सजतो साजन जाण 3 
कब्डायण कया यह सूरज पति जितना सीया गौर सरल है, उसका चपल वालक बादल उतना 
ही नटखत और शतान है तभी त्तो-- 
बारढछ छोटा बाढ़का आभ कोढ ग्राय 
आव्य नाछो काढियो पाणी रह्या बुवाय ॥४ 
उसन चुपचाप जाकर आकाश रूपी काठ” का नाला घोर से खोल दिया और वही पानी वर्षा 
के रूप मं बहकर पृथ्वी परआा रहा है। 
आधुनिक राजस्थानों काव्य म॑ एसे अनंक स्थल मिल जायेग॑ जहाँ प्रद्रति पर मानवीय भावा 
को श्रारोपित किया गया है । स्वतत्र प्रकृति काव्य एवं प्रव व काया तगत आये प्रकृति वर्णन तथा मुक्तक 
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प्रशति-शझाय वे उन सब स्थलों की झोर यहाँ इग्रित भर हो क्या जा सकता है, जितम प्रति वा 


मानवीकरण सूप मे मन हुआ है 
श्री नारायएसिह लादी कब झामे बाएं में साप्या सुटरो की रुप-सुघा भौर कमनीय गाय 


विधि के बड चित्ताकपक वर्णन हुये हैं। ह-कू जसे रक्ता« परो वाला स्या-सुन्टरी वे प्रहति रग्मच पर 
झागमन भौर पश्चात की विभिन्‍न भाव नगिमाझो एवं मुटप्रा में जो मौन वित्र यहाँ मुसरित हैं वे 
कितने भव्य बन पड़े है-- 


(क) झाव हू कू प्रगल्या मत 
झठ तो काटा रो ससार ! 
सन ना थौसू हछ7ए। चीर 
जि मे रिमभ्तीव्य रो भार 

(ख) लुबाती दिवलो झवर झ्योट 
निरखवा भाई शो ससार। 
धडकती छाती घीमी चाल 
मुछकता नष्प सुरमो सार। 

(ग) भ्रेक्ली छाह नहाव नोर 
लहरा घुप बहरियो रग। 
साभ रो लूटण रुप सधाग 
पवनियो तिरसो वे तरग ।१ 


बस्तुत साके का यह रग रुप छायावादी शली एवं शिल्प वी ही दन है किन्तु इसका 
तात्पय यह नही है कि कवि ने छायावादी रचनामों का झनुवादभर करके रख टिया है या छायावादी 
क्विया के भाव॑" को राजस्थानी म॑ प्रस्तुत १र दिया है | 


चित्रात्मकता राजस्थानी प्रद्ृति काव्य बी एक भ्रय उल्लेखतोय विश्लेपता है। लू वादकी 
झोर साम के चित्र सहज ही मन वो दाघ लेते हैं। लू के एक-एक छन्द भे जिन वारणिक चित्रा की 
सप्टि की गई है, वे बड़े ममस्पर्शी बन पड़े हैं। नीपण गर्मी और तप्त लूभो में जोवन के लिए ब्याकुल 
डन मृगयूथ का कर बाल से जूमते हुए जसा हृदयद्रादी झरने 'लू म हुमा है उसके दशन राजरस्यानी 
प्रद्वति काब्य तो बया अन्यत्र भो दुलभ हैं। 'बू के इही भावों से प्ररित होकर प्रसिद्ध वितकार ग्राचाय 
भाहलाल बसु ने जी चित्र इस दृति के प्रारम्भ मं बनाया है वह इस कथदव को साक्षी दे रहा है । लपो 
के रूप मं पिधली हुई उ्वालां व प्रवाह मे पड़ी हुई गरभवत्री हरिछ्तियाँ उनसे भाए पाने के लिए भागी जा 
रही हैं तरहितर जाए भी तो कहौ-- 


पेट भार हिरिण्पा बहै रह यो न झोटो कोय ॥ 
रुझा रूग्चा नीधर लूमा धूधा लोय । 





१. साझ थी नारायण सिंह माटी पृण्स०५ झौर ३७ 
२ सू श्री चद्सिह पृ स० १६ 
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मीपण गर्मी के कारण प्यास से याकुल मृगयूथ जा कभी पान खड़कया जावता कोौसा दोछा 
छोऊ , अब खेलया मं दूटया पड काछा दिन घोछा, वितु दुभाग्य यहा नी तो उसका पीछा नही छाटता । 
मानव द्वारा तालादा की पाक पर रखे गय पानी से नरे मिट्टी के बतन लूम्ा द्वारा उडाइ गई धूल से 
कभी के भर चुके हैं | श्रव वहा बच रही है कव्त गीली घूल । उसा घूल म अपनी तृष्णा को बुभाव मं 
प्रयत्तरत्न हरिणा की कारणिक स्थिति का यह चित्र दखिय-- 


डाडी ग्राली ठाड मगोडी सामी पाछ 
अब किण विध पाद्दा फिर कि विध साधे छा 
सूका तगरा सीगटी लपट पयया ब्राटाक्॒ 
जी लूझआ ले नीसरी झाया हिरणा काल ।१ 


(ऐसी गीली मिट्टी म प्यास स याकुल हरिणो की ठांटिया वरवस टिक गई हैं और पाल पर 
घुटने टिक गये हैं भ्रव यह क्सि प्रकार वापिस मु और क्सि प्रकार छलाग भरे । 
जलशूय घटक्पालो म उनक॑ सीम लग हुए हैं, ऊपर की तरफ पर हो चुके' हैं भोर वे उलट 
पड़े हुए हैं। उनके प्राण सूओ द्वारा निकाल लिय गय हैं । हरिणा का सवनाश्य प्रस्तुत हो गया है) 
इसमें भी बढकर प्रह्मति के ऋूर उपहास वा चित्र आग खीचा गया है--- 
मा मरती र हाचछा लाग रहया बाखोट?) 
लूआ मती उघाडज्यो आता जाता ओठ।॥* 
मानवंतर प्रद्नति से सम्बापित लू के ये चित्र मर प्रद्ृति के भीपणतम रूप को अक्ति करन मे 
सफ्त हुए हैं। इन चित्रा से भिन श्री सस्कर्ता कृत कछायण म मानवीय जगत के जो चित्र अकित हुए 
हैं वे भी पूणएत यवाथ के घरातल पर खड़े हैं। चित्रचिद्राती घृप स प्रगार बनी घरणी पर वग प्रव 
दौडते इन बालकों की दशा तो जरा दखिय-- 
टावरिया भाया वग भठती तावी लाय। 
बढ्धता पाव घसाडवा पोटा म चिस्छाय ॥3 


गम घूल में पर जल रह हैं ग्रासपास मे कही छाया या द्राश्षय नहीं है । विवश बालक गीव 
गोबर म जानबूभवर अपने पर डालकर ीतलता प्राप्त करन म प्रयत्तरत हैं । 

लू और वद्धायण के इन चिर-परिचित चित्रा की अपला साम के चित्रा मं क्‍ल्पनाजय 
चामत्कारिकता क॑ दशन अधिक हांत हैं। दसे राजस्यानी ग्राम्प जीवन व झति परिचित चित्रा वा अभाव 


भी साभ में नही है-- 
बटाऊ॑ बठा आड. पिवाण 


ऊठडा मारग कुरक जाय । 
सुणीज फ्रणी मूरी ढात 
मोद लू मूमल रूप सराय 8 


१ लू श्री चद्रसिह पृ०्स० २५ 

२ हबही, प्रण्स २६ 

३. क्तछायण श्री नानूराम ससपर्ता, वृग्य० छ 
४. साम शो नारायणसिह भाटी पृण्स० रे 
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इन परिचित चित्रों के साथ ही वल्पना वी रगीन तूलिवा से सध्या-मुटरी क जो मोहक चित्र 

अक्त हुए हैं, वे राजस्थानी साहित्य के लिए ग्रवश्य ही एक नवीन उपलब्धि वहे जा सबते हैं-- 
हुवो थिर समंदर आभो जाण 
वसा मे घुछझ क्सुबल रग 
निचायो साक नार तिमि चीर 
दई के देवत नण सुरग। 
ऊफ्णी झाड छाज वेठब ? 
उरसा सुम्रन बिड़ी री पास 
गेशप्रा तीरा पाणथ पयाण 
हसला पौढ़ाणा नस नास।) 


प्रकृति के काय-कलापो के पीछे एक झ्ननात रहस्यमयी सत्ता को स्वीवारना कवियां वी 
सामा ये परिपादी रही है । सभी रहस्यवादी कवियां न प्रद्डति क॑ नाना कार्यों के निए उस विराट सत्ता 
वो प्ररक माना है और प्रह्ृति वी नाताविध छवियो मे उसकः दशन क्ये है । छायावारी कवि भी प्रकृति 
क माध्यम से वही-क्ही उस विराट सत्ता तक पहुचने को नालायित दृष्टिगत होत है। ग्राधुनिव राजस्थानी 
कवि इस प्रवत्ति की ओर विशप श्राइष्ट प्रतीत नहीं होते । उनकी भ्रवत्ति प्रह्मति बे सहज हृष्टिगत होने 
बाते सौल्दय को भक्ति करत मे ही विशेष रमी है। हा नारायणरतिह भाटी छत साभ भ्रवश्य इसका 
अपवाट है । 'उममे यत्र तत्र प्रकृति के माध्यम से उस विशट सत्ता को सकेतित करन का प्रयास अवश्य 
किया गया है-- 


(क) कहटे कुण झेडो जग माय, 
कर जो परभाता री साभ ? 
दिना री सूरज ह॒दी जोत 
भर क्यू रातडली री भाभ ? 

(ख) प्रात री वाल हंसी र माय 
जू भत सिखरा जोबन बीच । 
इब्ठता दिनहा री उणपातछ 
बता कुण बठ यो आस्या मीच ? 


प्रद्दति के विभिन्न काय क्लापो मे कसी अचात सत्ता वे *शन वरने की तरह ही प्रकृति वे 
माध्यम से दाशनिक विन्तमाप्नों ग्रौर नवीन वचारिव उपलोधिया को प्रस्तुत करने की परम्परा भी साहित्य 
जात म रही है। आधुनिक राजस्थानों साहित्व म श्री वन्‍्हैयालाल सेठिया ग्यौर डा० मनोहर शर्मा वी 
प्रकृति चित्रण सम्व प्री झनेव रचनाओ मे यह प्रवृत्ति देखी जा सकती । 

श्री सेठिया ने अधित्रागत अ्योक्ति के सहारे और कही कही रुपत्र का प्रयोग करते हुए 
अपन विचारा को विभिन प्राइतिक कायबब्यापारों के माध्यम से व्यक्त क्या है। इनको कविताग्रा में 


१ साम पृ०्स० १३ 
२ वही पृ० स० ५७ एवं ६१ 
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एक ओर बिसी प्राकृतिक स्थिति या आइृतिक काय-व्यापार का यथाय ग्रकन करत हुए अन्त म बिसी 
झनुभूत सत्य को सकैतित भर क्या गया है * ता दूसरी ओर प्रारम्म से ही अन्योक्ति के सहारे कोई 
विचार या अनुभूति व्यजित हुई है।* इनकी प्रद्डति चित्रण सरवधी क्विसाझा में कही शरीर वी 
जश्वरता एवं ससार की निस्सारता की और सकेत हुआ है * तो कही मातव के मिथ्या अह पर चाट हुई 
है ।* कहीं मानव वी दइर्प्यालु वत्ति को झाडे हाथा लिया गया है तो कहीं सुख की मृगतृप्णा मे 
भटकते मानव का ध्यान उसक्रे प्रयत्न की व्ययथा की झार खीचा गया है ।१ 


श्री सेढिया वी प्रद्नति चित्र प्रधान बहुत सी कविताग्रा मे मानव को सतू की आर प्रेरित 
बरन का प्रयास भी हु्रा है। कहीं उसे प्रकति वी भाति ही विशाल हृदय बनने की प्रेरणा दी गयी है * ता 
कही गम! खाने वी महत्ता का वखाण हुआ है।* कही स्वच्छन्दता की सीमाआ पर प्रश्न चिन्ह 
श्रकिति करत हुए उस सयमित जीवन मी श्रेप्ठता का पाठ पटाया गया हैं * ता कही स्वयं का मिठाकर 
भी परोपवार और अपन निमल क्र्यों वी सुगव स सृष्ट्धि का परितृष्त करन का सादश लिया गया है ॥१९ 
इन कविताग्रा के संदेश को देखकर सहज हो एक प्रश्न उपस्थित हो सकता है कि क्या य सब रचनाएँ 
उपदणश-्वाब्य व ग््तगत नहीं आार्येगी ? यह सही है कि श्री संठिया की इन कविताझा मे मातव का 
विसी-न किसी सतू्‌” काय वो अपनान की प्रेरणा दी भयी है जिन्तु जहा निर उपट्श कात्य म स्थूलता 
और बांध तत्त्व की प्रमुखता होनी है बढ़ा श्री सेठिया वी इन कविताग म कल्पना की रम्यता विचार 
प्रतिपाटन को सवथा झनूठी एवं झाक़्पक शली तथा सरदता इरहें साधारण उपदश-का-य की तुलना मे 
बाव्यत्व की दृष्टि स बहुत ऊचे आसन पर प्रतिप्ठापित करती है। बात को स्पप्ट करन क लिए एवं 
उटाहर्ण देना असगत नहीं होया-+ 
चत्गग सौरम बसा प्राण मं 
भूठा हाड धसाव क्यू ? 
रुगड धापज्या ग्रुख ना छोजे 
तो झ्ो पिसंस्यू हमणा, है, 
कंचन ऐ काया घमा मने तो 
प्र्;ु लिलाड पर बसख्यु है। 
जस्॒फ्नतास्यू जामण थारो 
घरती तू. पिसताव क्यू ? 
चन्नणा सौरम बच्चा प्राण म 
सूछा हाड घम्राव क्यू ?११ 
(६५5 5+++५---<+< 
दूवटी, मौमर श्री कहैयालाल सेठिया पृ० स॒० २४ 
भवरा बही, पृ० स० १४ 
भर भर पाका पान पड वही, पृ० स॒० १० 
माटी वही पृ० स० ५५ द 
पपीहो, बही प्र०स० ३७ 
पद्धी वहां पृ० स० ४४ 
ससरियों भाकर श्री कहैयालाल सठिया पृ० स० २२ 
दूबरी री, पृ० स० रेड 
गीत चिडव॒ल्या वही, पृ० स० २६ 
१० गीत वही पृ० स० इ२ 
११ गीत, मीकर श्री कहैयालाल सेठिया, चृ० म० देर 
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यहाँ जीवन वी साथक्ता का सदेश स्वय का अस्तित्व मिटाकर भी जग कल्याण की 
भावना के प्रति निष्ठा में दिया गया है । कविता को पक्ति पक्ति से यह संदेश फूट रहा है कितु पाठक 
को कहां ऐसा प्रतांत नहीं हाता कि कवि उसे उपदेश की क्डवी घू ट पिला रहा है। 

डा० मनोहर शर्मा ने भारतीय दशन के अयुरूप विचारों को अभिव्यक्ति अपनी प्रहृति- 
घितणा सम्बधी रचनाओ मे वी है। उनवी अधिकाश बविताओों मे एक तो विचारा को 
मौतिक्ता का अभाव रहता है ओर द्वितीय उनका बात कहने का ढग इतना सपाट होता है कि वे 
रचनाएँ पाठक को न तो कसी विचार बिदु पर चितन क लिए उद्ध लित कर पाती हैं श्रौरन ही 
उसकी स्मृति हृदय पटल पर काई स्थायी प्रभाव ही छोड जाने म सफ्ल होती है। एक दो उदाहरसण्प 
बात को स्पष्ट करन के लिए पर्याप्त होगे--- 


एक बूद म एक लहर, 

अर एक लहर म॑ सौं सागर | 
एक क्रिणा मे एक धाद 

अर एक चांद मे नद नागर 
एक किरिण मे कासिवसुत को 

सारो तेज समायो । 
एक बून्द मे सारो भागर, 

झायो रूप टिखायो।* 


काव्य मे प्रद्ृति चित्रण सम्बाधी चर्चा मञ्राज के बहुचचित बा“य झादोलन-नयी कविता 

व झपता एक विशेष स्थान रहा है। सौन्टय बोध के' प्रति नय कवि का बदलता हुआ नजरिया उसके 
प्रकृति चित्रण सम्वधी वणनो को भप्राचीना से सवथा अलगाता है। उसक लिए प्रद्गोति न तो रोमानी 
करूपनाओआ के स्वप्निलत जाल बुनन का साधन ही रही है शोर न ही विरह उपजाने का बहुत भ्रच्चा 
झलम्बन हा । वह अपनी उलभती हुई मन स्थिति के अकन की पुष्टि से आय झ्य बाता को प्रशम 
पाकर प्रकृति बा भोर झग्रसर हाता है और अपना भावनाग्ना का आरोपण प्रकृति वे विभिन काय 
कजापा पर बरता है। उसका यह झारोपण स्थूत न होकर उसकी स्वय का उसडी एवं उलभा हुई 
मन स्थिति व झनुरूप जटिल एवं सश्विष्ट होता है-- 

रात घनस डोर ज्यू तरणाव 

रोस म मरियोटी 

घारा घूज मंदी वरणी रेत 

रूख रूपखालो बिना तड़फा तो” 

गियन साटसी र दावड मे लुब॒तो 

क्डझेस रा झखर चुगतो 

ग्रडी लावी निमास छोड 

सरंणादोी पणा विलराछ घणो सकाछ् है ।* 





है गजमाता, डा० मनोदरमाल शमा साधना भ्रत्र-३ 
२ वाठो घोड़ों, श्री मरि मघुत्र, राजस्यानी भक, पूृ० स० ४४ 
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यहा जीवन सथधप से हारे थके, ऊब एवं खीक से भरे व्यक्ति वी विवश्य, कुठित एवं 
झाक्रोशपुर्य मन स्थिति वा अकक्‍न हुमा है 

झाज का नया कवि जटिल से जटिवतर बनती जा रही जीवन की परिस्यथितिया और अनका 
विवादों के बीच भूलती मानवीय सवत्नाग्रा को सप्रपित करन के लिए वही प्रकृति को प्रतीक) रूप म 
ब्यवहृत करता है तो कही प्राक्तिक्र जिम्वार के सहार अपनी बात कहता है । कही मानवीकरण का 
सहारा लेता है तो बही नवीन प्राक्तिक उपमानो स वात को सकेतित करता है । यह सही है क्षि नयी 
कविता से पूव भी प्रकृति का अक्न इस सभी रूपा स हुआ है विन्‍्तु जमा कि पहले स्पप्ट हो कुफ़ा है कि 
नये कवि का सौन्दयनवाघ के प्रति वदला हुआ नजरिया और बात को प्रस्तुत करने का उसका सवा 
मिन्‍न तरीका उसके प्रद्नति चित्रण सम्बंधी वर्णना का पूव वर्णना से अलगाता है-- 

(क) डूबी लग्राई 

लाल तलाद रै माय 
बुभ्योडो दिन ग्रर 
नागी होवण लागा 
झाकास नें मुद्दी म 
सावटती अचपद्यी रात 
काची कूपड़ र 
नणा मे मुब्कतो 
मदरो मटरो 
मीठो मीठा हिरमची उजासरे 


(ख 


ब्> 


१ धारा जाग 
निदरीज तो बाग अर बगीचा । 
सतरा ननो क्वितावा झोकार पारीक राजस्थानी झ्रेक, पृ० स० ५६ 
२१ धूजता पग्रा 
परो दवतो 
मुरदो लिन 
अर दूजी तरफ 
खर्राटा लेवती 
मिजाजण रात 
झ्रातरो क्सिबिर डा० गोरघनसिह शेखावत पृ० स० ६ 
२ यादी आछयू 
धीम-धीम 
हालत पाणी मे 
लादी पतली तिरती 
सावछी छीया 
झोक्यू किरकर पृ० स० २८ 
हे (क) साफ किरकर पृ० स० २० 
(छ) वसन्त वही, पृ० स० २६ 
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इसके भ्रतिरियत नयी कविता मे हुए प्रद्टति चित्रण बे सम्बंध म एफ बात और है, यह यह 
कि नये कवि के लिए प्रद्वति स्वत॒त्र रूप स बबिता वा विषय नहीं रह गयी है, परिवेश वी सपुणता 
और साथकता की दृष्टि से हो वह प्राइतिव स्थितिया वो भ्रवित वरता चलता है । 

प्राधुनिक राजस्थानी प्रकृति काप्य मुख्यतः चार शतिया म निया गया है। इतिवृत्तामक 
शज्षी प्रतीकात्मकन्शली सम्बोधनात्मर शत्री भौर प्रालशारिस शली । इन चारा म भी दतिवृत्त प्रघात 
वशापात्मक शली का प्राधाय रहा है। इसम वल्पता चितन भौर अनुभूति बो उतमा महत्त्य नही 
दिया जाता जितना कि प्र-यक्ष दशत के यथा-्तथ्य वशन वो । श्री सत्पर्ता _त दसदेव इसी वोडि की 
रचना है| इसम॑ प्रव्गृति का शुष्क इतिवृत्तात्मवा चित्र प्रस्तुत जिया गया है। प्रद्धति चित्रण सम्याधी 
अधिवाश स्फूट कविताशा एवं प्रवघ काया के वई प्रवृति त्रिचण सम्पाधी स्थल भी लगभग दसी श्रणी 
में झाते हैं । स्फुट कविताग्रो या प्रवध वात्या वे प्रासगिक वणना के रूप म प्राया प्रश्नति वा इतिवृत्त 
प्रघान चित्रण उतना उबाने वाला नहीं होता जितना स्वतत्र प्रकृति काव्य का यह रूप । श्री सस्‍्वर्ता के 
क्छायण मे बई स्थला पर ऐसा प्रतोत हाने लगता है कि कवि मरु-्जीवन एवं मद प्रद्धति का बड़ा 
स्घूल परिचय प्रस्तुत कर रहा है। इस सदभ म एवं सुसी मर परिवार का यह वंणन देसिए-- 


जल्हर जामी वाप मात ज्यू राता देशी 
राम लखणा सा वीर राधका सी भौजाग्री 
आछी भाछ्ठी वन बनोग्री. ग्रायड्मल सा 
मरद ग्रठ अ्रमराव साक्‍्वर कदा म॑ केक ज्यू 
मुरधर रा नर मेछ राख वव॒ कड़ू वो बेल ज्यू ।१ 


ऐसे चएुना की यह उकताहट दसंगेद जसे का य में और श्रधिव बढ जाती है । उसे पटने 
पर तो ऐसा लगता है कि मानो कवि-तीम खेजडो फोग भाडखो जाछ कूँवों जो'डो, धोरो खदेडो 
एवं खाश--मस्प्रदृति क॑ इन दस दर्वों की उपयोगिता पर कोई परिचयात्मक भाषण दे रहा है या 
फिर कोई अध्यापक स्कूली बच्चो को इतकी उपयोगिता पर लेख लिखा रहा है। ऐसे वनों से प्रधिक' 
नहीं, एक ही उदाहरण पयाष्त होगा-- 


चरम रोग चट हर हटाव दाद दुखशिया। 
खाव खुजली मरज मिठाबव खेद थकरिपया ॥ 
सोढ सग रस रत साबण सुदर भाव। 
काया कचन हुव रफड उण सू जे हाव ॥ 
नीम पष्ठों दत उज़ारक्क मोतरीसा चिलक जबर। 
भुखड में खुसबू सूवाणी दुरगध डर दुबकी कबर ॥।* 


नीम चम रोग को हटठाता है दाद मिटाता है फोड खत्म करता है खुजली के मरज को 
दूर करता है सुदर साबुत उसस बनती है नीम का पेस्ट दातों को मोती सा उज्जवल बना देता है 
आदि ग्रादि । पूरी #ति ऐसे पचासा उदाहरणा से भरी पडो है । 


३ वछायरा श्री नानूराम सस्कर्ता, पृ० स० ६१ 
२ नीम दसदेव श्री नानूराम सस्कर्ता पृ० स० २ 
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प्रकृति को झआलम्बन वनाकर लिखी गयी बहुत सी स्फुट कविताएं भी इतिवत्तात्मक शली भ 
ही लिखी गयी हैं। श्री तरागराज शर्मा दी ब्िरखा प्रीनमणी * श्री गजानन वसा की 'अम्वर चिमफ 
बोजछी', श्री हरमत चौहान की मारियां * श्री मदनगोपाल शमा की घिर घिर आई वादछी "गाज है 
भेवलो , श्री मनोहर प्रभाकर का पागरा रो गोत * श्री सौभायर्गसह शेखावन की 'पाढा * श्री कानसिह 
की 'चौमासा " 'सियाों * ऊनाओझो * श्री उदयवीर शर्मा वी भभूलिया” डा० मनाहर शर्मा वी 
ऊपा *, वनदेवी १०, किरण ११ झादि पचासो कवियों की सक्डा एसा रचनाएँ सहज ही गिनायी जा 
सवती हैं । 


मम्बोधनात्मक शली म॑ लिखी गई प्रकृति चित्रण सम्व धी रचनाएँ बहुत अ्रधिक तो नहीं हैं, 
फिर भी उतवी कमी नहीं महसूस होती । श्रा चद्र॑स्िह न अपनी लू और वादछी मे झ्रनक स्थला पर 
इसी शी का उपयोग किया है, यथा-- 


मा बारा बाखोरिया थिम्रथिा। पवडों चाल 
लूझा नडी झावता खिणक राशख्या ख्याल ।१३ 
बेगी बावड बावल्यी धान रहयो पअ्रक्ृमाय 
पाना मुख पीछजियों कुर मुर नीचा जाय ॥१३ 


श्री च॒ द्रमिह की भाति श्रा सुमेरत्तिह शेल्ावत की मंघमाक्त मं भी इसी सम्बाधनात्मक शी 
को अपनाया गया है, पर कवि श्रा चद्रमिह से प्रभावित न हाकर “मघदूत से प्रभावित है । डा० मताहर 
शर्मा के कूजा काप्य मे भी जहाँ कही भ्रकति चित्रण हुआ है, वहां चह मंघदुत वी शली से ही प्रभावित 
है। भेघमात्श! मं कवि आाद्योपान्त इस शली को नही जिभा पाया है भौर उमने कुछ हो छटा के! पश्चात 
स्वतन्न रूप से प्रकति चित्रण प्रारम्भ बर तिया है | श्री नारायणसह भाटी वी सॉँक मे भी प्रनक स्थनो 
पर इसी शलो को अपनाया गया हैं । सॉक मे कवि न जिन विशेषणा से सध्या को सम्बोधित किया है 
वे राजस्थानी कविता क्षेत्र मे सवया नये प्रयोग हैं। कवि ने वही साँक को 'रात री झ्रे ननक्डी बन तो 


१ बिरसा बीनणी सागराज शर्मा पृ०्स० ३ 

२ ओरोह्ममा, मई १६६७ पृ० स० ११६ 

है. मस्वाणी, वप २, अ्रक रे-४, पृ० स० १ 

४ बही, वष २, अक १ पृ०स० २६ 

५. प्रकययोजो स० श्रीमात कुमार यास पृ० स० ८२ (द्वितीय सस्करण) 
६ वही पृ०स० ८२-८३, (द्वितीय सस्करण) 

७. वहीं प्ृ० स० ८३, (द्वितीय सस्करण) 

८. साधता वष १२ अक १ 

६ वरदा बप २ अऊ $ १० स० १५ 

१० वही व २, भ्रके ३ पृ०स० १५ 

११ वहों, वष २ भ्रक ३ पृ० स० १५ 
१९२ हू थी चर्द्रामिह छृ० स० ३१ द्विताय सम्दरण 
१३ बादछी श्रो चद्रमिह, पृ० स० ७३ चतुष सस्कररए 
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कही 'तीदरी नश॒टल' और कही 'परणती सूरग परी रो खात्व कहकर सम्बोधित किया है। पर कवि 
को इसस सतोप नहीं । वह यह नहीं समझ पा रहा है कि सध्या क विए सर्वाधिक उपयुक्त सम्बावन 
विशपण कौनसा होगा ? तभी तो वह लगातार छह वार बता क्मि वरण थनन्‍्त झाज कहकर हर वार 
एक तया उपमाव सामने रसता है, भर दमरे हो क्षर उस दुफ्रा दता है । 
प्रतीक] मक शली म प्रकृति को चित्रित करन वी शोर रहस्यवादी एवं प्रगतिवादी ववियों ने 

विशप ध्यात दिया है। डा० मनोहर शर्मा वे अमरफ्तव नामक काव्य म॑ आधी वर्षा जंगल भ्रादि 
प्रति के उपाहान विभिन्‍न मनोभावा के प्रतोक के रूप मग्माय है। प्रगतिवादी कविया ने शोपण 
अपयाय गरीयी श्रादि वे विरुद्ध सघप को प्रेरित करन के लिए प्रह्नति को विभि न प्रतीका के रूप मं 
चित्रित जिया हैं । श्री रेवतत्मन चारझा कह्पित की ग्रवार घार गआ्राधी प्रचंड वा धुवाधोर पमधम 
करती श्राधी सात्रारणा झाधी नहीं झपितु इनक्लिाव री आधी  (तक्राति की आधी) है जो प्राचान 
परम्पराग्रा एव शापणा पर झ्राधारित यवस्था को भूमिसात कर दना चाहती है | यह बहू भ्राधी है 
जिसके बल से-- 

नीवा र आग दबियोडी जुग जुगरी माटी द भपटो 

ने उडी किला ने जडा मूक्त पसवाडों फरलिया पलटो 

लिनबे ज्यू उडगी तलवारा घौच रो रूप क्यो भाला 

रूखा र पत्ता ज्यू उडगी वे लाज बचावण रा ढाला।* 


युगो स परा तले रोटी जान वाली मिट्टी भी झ्राज झपन को रोदने वाले विशाल दुग को ले 
उच्ये हे। इसी से मिलते जुलत भाव श्री जिलाक शर्मा की उगनो सूरज/३ में -्यक्त हुए हैं। इसम 
ऋ्राति का आधी कः रूपम और ऊगते लाल सूरज को झाशा और साम्यवादो शासन “यवस्था के 
प्रतीक रूप म॒ चित्रित क्या गया है | 


श्री रेबतदान चारण बल्पित की भाति ही श्री मघराज मुकुब, श्री गजानत बमा झादि 
कविया न प्रगतिशील स्वरा को वाणोां प्रदान करने के लिए प्राइतिक प्रताकों का सहारा लिया है। 
डाफ्र का युग की बटवप्री हुई विचारवारा जिसम शोपण पर झाघारित “यवस्थाएँ समाप्त हो रही है, 
क्या प्रतीक मानते हुए कवि मुकुत उसका स्वागत उ मुक्त हृदय से कर रहे हैं-- 


अब मानख पर बरडाती 
हाड पासक्का ने थरराती 
महैत माल्या री डोढ्ी में 
पडी तरडा न तडकाती 
तन री लेक लाही पीऊ 
शापणा री छाती द”काती | 
हुड हड करती डाफर बाज है। 





अद्गोजो स॒० श्रीमतकुमार यास पृ० स० २७ 
वही पृ० स० २७ 
वही पृ० स॒० १०३ 
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बाज है ता क क्‍्यांरे 
या ममा वावरो ह 
बात है ता बाजण थो 
ठंडा ठरा ग्रीतणला अ्रव 
लाते है ता लाजण थी।* 


डाफ्र' की सरह ही मुडुल त्री छिया तावडोर बबिता म छाया और धूप घनवान भौर 
गरीब व प्रतीक रूप भ आय हैं। इसम ना बदलत युग-जीवन की झोर सकेत हुआ है । श्रां गजावन 
चर्मा ने भी पू जीपति वग और शापित वग की स्थिति को स्पष्ट करने हुए इन्ही प्राकृतिक प्रतीका का 
सहारा लिया है। घनवाना पर सीधा प्रह्यर न करत हुए उसे उहाने पृथक्ताबाटी रोहोद के वक्ष से 
उपमित किया हैं-- 
काड बाठका कर क्केडा 
सर खेजठा नेढ्ला नंडा 
धरती मात्रा तू बतछाव 
राहीडा घर ग्रलग बणाव *ैं 
कवि का मद सबेत करन से ही नही भरा है गत आगे उसने बाव को और अ्रधिक स्पए्ट 
करते हुए लिखा है-- 
खेजलला ने करसा जाण 
रोहीोश  घनवान_ बखाण 
रूप रगीला घणशा डाबडा 
काटा पड़सी तप तावडा 
नह ज्यासी भझ पाता फूल 
उतल्मा जद घोरा री घूल।»ें 
श्री गजानन वर्मा म जहाँ रोहीद का पू जीपति बग के प्रतीक रूप मे चित्रित क्रिया है, वहाँ 
श्री इश्वरानद पर्मा न अपनी राहीड़ रो फू ४ कविता म उसे स्वार्थी नताग्ना क प्रतीक रूप मे भक्ति 
क्या है। 
आधुनिक राजस्थानां काव्य म श्रय शलिया को अपला आलवारिक शली म॒ प्रकृति चित्रण 
घी प्यूनगा रहो ह। श्री कन्टैयालाल भठिया डा० नारायणासिह नाटी ग्रादि दा तान नाम ही एस हैं. 
जिहोन प्रश्ति के अनइृत चित्र श्र कित करन मे रुचि प्रलशित को है । शा० नारायणसिद भाटी ने सध्या- 


सुंदरी के प्रप्रतिम सौत्य काझकित करने म बल्यता की रगीन तूविका वा भरपूर एवं शानटार 
उपयाग किया है-- 





सनाणा री जागी जोत श्वी मघराज युदुलों, पृ० स० ८४ 

बही, पृ० स० छह 

सौनो निपज रेत मे श्रा गजानन वमा, यु० स० ३३ 

बहा पृ० स० बे८ 

अ्रछोनो सा श्री शोमतडुमार व्यास, पृ० स० १२७ (द्वितोय सस्बरण) 
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हस विख्य बनडी तगाँ सुहाग ? 
बात्छी भौणी घूघट ओट | 
बीखर डाबर नणा लाज 
चमक्क चोसी कारा गोद 


दुलहन सी बती इस नवेलो सध्या सु दरी का एक रुप और भा है। 'डावर नणी यह एयामल 
संध्या सुटटरी 'भीणें घूघट वी झट में लज्जा भरी मुस्कान फा कर मौरवण प्रियतम 'दिवस! को तो 
रिभा लेगी क्ततु सठबोले देवरों की मस्तरी से तो उस सयादी ननत ही बचा सकेगी । श्री क हैयालाल 
सेठिया न अपनी सिभया बहू' मे इ'ही भावा क ग्राधार पर स“या सु टरा के जित सुखी पारिवारिक जीवन 
वी सृष्टि वी है वह बठा ममस्पर्शी वन पत्ता है-- 
गौरे दिन र ला* सिभया बहू सावछी आई । 
माथ बाध्यो चाद बारलो 
पग पजेवा तारा 
सुपना बाजूबद जराऊ 
सोव कामण . गारा 
साथ पेइ भर नीदडली नण मोवणी ल्‍्याई। 
गौरे दित २ लार सिमया बह सावद्दी आई। 
वादछिया दो च्यार कु आरा 
देवरिया मटबोला 
भोजाई कोयल री जाद 
कर कितोला . रोढ्ा 
पकक्‍ड कानडा पून दकाक या स्थाणी नणहल बाई। 
गौरे दिन र लार सिभया बहू सावढी आई | 


सागरुपक व सहारे मानवीय जगत के काय-व्यापारा को प्रकृति पर जिस सुधडता के साथ 
घटित किया गया है वह कवि कल्पना और सौदय को निरपने परसने की उसकी उमुक्‍त हृष्टि का 
परिचायक हे । 
एक ऐसा ही आय रूपक वर्षा के सदभ म कवि की अनूठा सूक बूक एवं कल्पना चमत्कार के 
बअ९रए बहुत हो सए्छ दनक पढ़ा है--+ 
सूरत र सोन रो भूषों 
समतरिये रो. सार 
भन मीठो कर वादल्वियों बस 
जा पूम्यो गिरनार, 
खाई चुगली पून, कोरडो-- 


१३ साभ थी नारायणसिह भाटी पृ० स० ३ 
२ सतिमया बहू सीकर श्री कहैयालाल सेठिया पृ स० ३० 
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बिजछी रो कर त्यार, 
कूटस लाग्यो सूरज 
दछकी आसूडा री घार 
कांढ धरयो चुपचाप बापडो 
रामघणंखस रो. हार 
लाजा मरतो गछ यो जणा हो 
छेक्ड छूटी सार ।१ 


इस प्रतार समग्र रूप म कहा जा सकता है कि राजस्थानी कवियां न प्रद्ृति चित्रण के अपन 
दायित्व को उत्साह के साथ निभाया है यद्यपि प्रकृति ने उनके महू प्ररेश का अपनी सौदय सुपमा प्रदान 
करन म क्ृपणना ही दिखतप्यी है। यही बारण है कि यहाँ प्रह्ति चितझश सम्बंधी वाध्य मे सुदर 
वी ग्रपक्षा शिव' का प्राधाय रहा है । इसके ग्रतिरिक्त आलम्बन रूप म प्रकृति चित्रण की प्रधानत 
कही कही 'बारहमासा आदि वी प्राचीन परम्परा का निवाह प्रकृति का लाफ जीवन एवं लोक विश्वास 
सापेक्ष प्रकन, मानवीररण रूप भ उसका प्रस्तुतीकरण और चित्रात्मकता आधुनिक राजस्थानी प्रशृति 
कय बी ग्रय उत्लेखनीय विशेषताए रही हैं। “गूनता यदि किसी बात की सटत्त्ी है तो वह यही 
कि प्रझ्ृति के नानाविध कार्यो क पीछे उस रहस्यमय विराट सत्ता के स्पादन का प्रनुभव राजस्थानी 
कविया ने नही कया है। शली की दृष्टि स प्रकृति चित्रण सम्बंधी सभी प्रचलित प्रमुख शलिया 
(इत्तिवत्तात्मक शली, सम्योयनात्मक शली आलकारिक शली एव प्रतीकात्मम शली) को अपनाया 
है। वस्तुत प्रवति चित्रण ही एक एमा पक्ष रहा है जिस लक्र आधुनिक्र राजस्थानी के विभिन क्षेत्र 
भ सचरण करने वात कविया ने वुछ-न कु अवश्य लिखा है। इसके अतिरिक्त प्रह्मति को लेकर स्वतत्र 
बाल्या की रचना भी आधुनिक राजस्थानी काय को एक उल्लेखनीय उपलब्धि कही जा सकती है । 


छ 





१ बादक्ियों मॉगर थी वन्हैयालाल सेडिया,पृ०्स० ४२ 





| 
| 


गीति काव्य 





पगजा जिरिक के भाववोधक् भीति का य के लिए हिंदी मे कभी कमी गीत काय' श्लौर 
प्रयात कान्‍्य शाह का प्रयाग भी होता है। राजस्थानी म गात चूडहि एक विशेष लहजे भे पड़े 
जान वात छाट के निए भ्रयुक्‍तत होता है अत यहाँ हमने लिरिक वी शली मे लिखी गयी काव्य 
श्पताप्रा वे जिए गांति वाब्य शाद को ही रत्रीफार किया है। सगीवात्मकता झोर भावा की तीखज़ता, 
मीतिवास्य भी दो प्रमुख विशपताएं हैं बस आ्रात्मनिष्ठा या प्रात्मपरकता वर्यक्तिक श्रनुभूतिया का 
प्राघाय पूर्वापर प्रभग निरपक्षता सलिप्तता वसानात्मकता एवं उपदशात्मकता का अभाव तथा एक ही 
प्रसिश्र माव या विचार वा प्राघाय प्रादि गीति काव्य वी बुद्ध भ्राय उल्वेखतीय विशेषताएँ हैं । 


राजस्थानी साहित्य मं गीता की परम्परा काफी समृद्ध रही है। उत्तर लोरगीता था ब्रशय 
अष्डार तो भापुनिर गातरारा का ने बवल बहुत वह प्रे रुगा सोत रहा है अपितु उनका सबसे बड़ा 
ग़स्वण भा बना हुध्ा है। यही बारण ह हि ग्ाधुनिय राजस्थानी के झ्धिकाश गीवझार झिस्ती न किसी 
रूप में गारमीता से बच्त दूर तब प्ररित प्रभावित है । लायगीता वी तरह यहाँ का भवितिकाब्य झौर 
योरवाध्4 ना गाता की ?प्टि से पयाप्त समृद्ध रण है। मवितवाब्य मे मीरा क॑ पद तो प्रपनी भावा- 
र्मात्श सरधवता प्रगाइता एवं निश्येत भोर तीप्र भामाशि यत्रित के लिए प्रसिद्ध हैं ही, शितु हसके 
अर रिया धाय बदिया व मजा भो सट्दय को भावविमार झोर प्रात्मामिभूत कर दने वी हृष्टि स 
बम प्रनादो नहा रह हैं। 


बारगाता मे रयता शा सामा ध्र्थों मे ग्रमाय कहा जा सरता है जियु उसी पहन थी 
एक विय “सा होती है जिगर कारण बे ही प्रभावा एव उमा वातावरण को सजना होता है। 
शाशाद रापा गा भाँति भनम भा एक हो वियार मावया प्रनुमृति को उठाया जाता है. हाँ अजयत्ता 
बन बारा 53] में उम्र भाद या विचार को व. प्रशरुस हराया जाता है फिर भा वहाँ पुनरावत्ति या 
लिह्लओयत बा धाभाय मे) होता प्रतितु हैग प्रक्रिया झ सापूद माहोव हो जस झाज एवं बीरव से नर 
इोच है । राजस्थाना में सदा इकविदा व एवं सडझा वारतीैत उपलय हैं। 


शाहायानां मे प्रापुनिशगान में दिहास त्रन का हहिल से | सयययम महिित एव. हतुविवरर 
हू कह के शबतर छत 7 रहा थौर हयबात जत जादेदि के लिए जनमाया में लायरीता वा बद्रेमिद्ध घुता 
हए हज हह एच जा मप्र जे का सजता होती रटा | एर बरतत राजयाता मे स्वतजता पद्रातिय 
दाबार ६ ६१ ॥ गयता डा दोरपया दषा तगा से रू ढया | वदहघाप्रा व माध्यम से इतिहास मे 
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गौरवपूरण पृष्ठो के आजस्वी गीत गुनगुनाने वाले साहित्यकार झोर इतर विपया पर कविताएँ करने वाले 
नय तथा पुरान सभी साहित्यकारों ने इस समय स्वय को लोक जीवन के विविध मधुर पक्षो को उदघाठित 
करने वाले इन गीतो तक हो सीमित कर लिया ॥ वस इस अवधि मे किसी ने क्राति एवं प्रगति की बात 
भी कही तो भी माप्यम के रूप म उसने गीत विधा को ही स्वीक्षारा । एसे ग्रीतों मे विषय की नवीनता 
के बावजूद भी अभिव्यक्ति एवं शब्द प्रयोग के स्तर पर तात्शालिक गीतकारों का लोक-गीते लोक 
जीवन एवं लोक मापा से इस कदर सम्माहित हाने का परिणाम यह हुमा कि एक समय म उनक॑ द्वारा 
सर्जित गीतो एवं लोक्यीौता मं अतर कर पाना कठिन हो गया । 


यहाँ स्वभावत एवं प्रश्त उपस्थित होता है कि शिष्ट साहित्य कस इस सीमा तक लोक 
साहित्य से सम्पृवत दो उठा । इस प्रश्त पर विचार करने से कद बातें सामने झामी है। प्रथम पद्यक्थाओं 
वी एकरसता से ऊबे पाठक श्रोवा और कवि जब क्सी नये माध्यम की तलाश म थे तो उह लगा कि 
बहलाव के लिए यह विया सर्वाधिक उपयुक्त है। विशेष रूप स कवि वग न इसे अपन बहुत ही उपयुक्त 
पाया । नथ॑ क्विपा ने महसूसा कि वतमान स्थिति में जन साधारण तक सीवे पहुँचने का सगलतम और 
निरापद माग यही है। इस सवध मे थ्री तजसह जोबा का यह क्यत कि --“राजस्थानी कवि का विस 
जनमानस थे निकट पहुँचना था उस हेतु लोबगीता की मनार्ण आधारभधूमि नय विपया के चयन की 
सुविधा भावबोध का सहज सतरगी झ्रावपण एवं लय भर ध्वनि का दूर और दर तक गुटगुटान वाला 
लहजा लिए उपस्थित थी * पूछात सही है। 


राजस्थानी के ये गीतकार जिस ससार म॑ विचरण करते रहे वह बहुत कु यहा वे लोकमानस 
की मधुर कल्पनाझा एवं मीठी झ्राशाओ का ससार था जिसम लोकगीतो की भाति ही वे मघुर स्वप्न 
सजाय जाते रह जिह अपने दना-टिव जीयन से पा लेना उनके जिए सहज सभव नहीं था । इस मघुर 
जीवन वी ललक बस प्रत्यग ग्रामवामी क॑ मन म॑ रहता है वितु राजस्थानी गीतक्षारो का उत स्थितिया 
से एप विशेष मानप्तिक लगाव महसूस करते का कारण और भी रहा है । इस समय क प्राय: सभी 
प्रमुण ग्रीतवार मूलत ग्रामवासी थे। उनके बचपन झौर शशव का जा भ्रधिक्राश समय वहा क॑ जिस 
भस्ता के ग्रालम मे वीता, उसवो मीठी याद शहरा के सघपपूण वातावरण म और प्रप्रिक्त गहरा उठी । 
शहरी जीवन वी कट्ुताशो ने उनके बचपन बे तप्त श्र श्रभिशप्त क्षणों को सहज ही मधुर स्मृतिया मं 
परिणत न भी जिया हां ता बम से बम कड्‌झआाहट से मुक्त अवश्य कर दिया | शो सत्यप्रकाथ जोशी, 
श्री गजातन वमा श्री कल्याणसिह राजावत श्री लत्मणरप्िह_रसवन्त श्री मदसगोपाल शमा प्रभूति सभी 
मीतकारा-जो वि झाज शहरा म स्पापित हा चुक' हैं-के साथ यही स्थिति रही है । 


इन सत्र स्थितियां के अतिरिक्त इस समय के अधिकाश राजस्थाती गीत) से चित्रित रोमानी 
ससार झौर कोर भावुक्तापूण चित्रा वे प्राधाय का एक कारण और भी था और वह यह था कि उस 
समय जन साधारण न भी इन गीता का मरपुर स्वायत क्या । सहस्रो-सहलत प्रवासी राजस्थानियां के 
लिए झपनी मिटटी की गघ लिए हुए ये ग्रीत समय के भतराल भर वातावरण की भिन्नता के कारण 
भोर भी अ्रधिक मधुर हो उठे । उधर यहाँ वे सामाय जन के लिए भी अपनी झतीवा-मुखी प्रवत्ति के 





३१३ स्वातष्योत्तर रातस्थानी काय की नयी प्रवत्तियाँ श्री तेजसिंह जाथा 
राजस्थान विश्वविद्यालय की एम ए (हिन्दी) परीसा हनु प्रस्तुत श्रप्रकाशित लघु शोष प्रदाघ 
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कारण जन जोवन से तेजी से ग्िजुप्त होती जा रही स्थितिया वा प्रवन गुद्ध समय तर प्राइधश का 
केद्र बता रहा । 


इप भीतो का वश्य चाहे वह प्रेम प्रीति रे सरमम्या घत रहा हो या दनहिन जीवन मे सामा'य 
काय “यापारो से या फिर चाहे प्रद्नति चित्रण से जुटा हुमा हो या वि उत्सव, पव ध्राहि बे प्रवमर पर 
व्यक्त होने वाले समूहगत उत्साह झ्राटि वे भावा में हर स्थिति मे पारम्परित्रता सो गहरे रूप गे सम्पूबठ 
रहा है | यहाँ तक कि प्रगतिशीन दृष्टि ब बवि एवं गीवशार भी उस पारम्परित हृष्टि को (योग नहाँ 
पाय है। पारस्प्रिक्ता से जुडन वी यह स्थिति फबत्र वध्य को धरातल तक ही सोध्रित नहा रच है, 
अपितु अभियक्ति के स्तर पर भी हम राजस्थानी के इन गीतवारों वो उस दायर से बाहुर भावते हुए 
बहुत कम पाते हैं । 


यहा तक प्राघुनिक राजस्थानी गीतो वी प्रप्ठभमि और उसरी वतिपय उल्बेसनोय विशेषवाप्रों 
की ओर इगित हुग्ा है। झाग वथ्य एवं शिल्प की हंष्टि से उन पर भपक्षया पिस्तार स विचार वरेंगे । 


राजस्थानी गीतकारा वा सर्वाधिक प्रिय विषय रहा टैं-शू गार। शूगार वे उमय पता 

संयोग और बियोग को उतम समान रूप से लिया गया है। इन गीली मे मायिवा वी रुप राधि के 
चित्राकन से लेबर परद्पर प्रेमालाप तक की स्थितियां का सहज भौर उःमुक्त भाव से वशान हुपा है । 
राजस्थानी लोकगीता मे जिस प्रकार स्क्स' बिना किसी बजनाग्रा भ्रौर बुण्ठ प्रो वे व्यवत हुप्रा है, उसी 
भाति इन गीतों मं भी -- 

सायघण खेजण रा दिन च्यार 

कुण जाएं कद बढा बीते सज रासो सिणगार 

थे सागर महें मीन माछड़ी प्रोन कह मभधार 

थे अ्रवर म्हें पात पखेरू उडल्यू पस॑ पसार 

सायधण खेलग्ग रा दिन च्यार" 


बसे कही बही बात को सहज और सरन रूप म॑ न रखबर काम भावनाओं का प्रदशन प्रतीको 
के माध्यम से भी हुआ है-- 


सेजा सूती सपनो आ्राया माथ मौर मक्‍तो हो 

जुछ लुछ म्हार नणा ढछता मोती चुगतो हा 
माभ्छ रात रा 

चोज माभछ रात रा होठा माब हिंगछ, भरता हो 
माभक्त रात राई 


इस गीत म॑ मयूर पति था प्रिवतम का प्रतांक है और परे गात मे बबि ने त्रमश सम्पूर्ण 
आ् गार का उपभोग उसके द्वारा लिखलाया है। 





१ दीवा काप क्यू सत्यप्रवाश जोशी पूृ०्स० २८, प्र०का०-वि०स० २००३ (द्वितीय सस्करण) 
२ दो पृण्सण० «८ 
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गीता म प्रेम और सब का इस सहजता तक अक्‍्ने ता फिर नी स्वोकाय है कितु जहा 
च सना का प्राघान्य एव मामल सौदय के उपभाग का भाव प्रमुख हा उठा हू वही गीत के रतर में 
पनिश्चित रूप स गिरावट आई है-- 
सामा र सौरम री आपा 
क्रल्या भदला-वलली-ए 
थारी निजरा घणी ठगौरी 
म्हारी निजरा ठगलीए 
एक वार बस एक बार ही 
थान थोडो चाल ल्यू * 
क्ितु यहा यह सतोप का विपय है कि इस छिद्धाचउन तक एक आध गीतकार ही गया है 
अययथा अधिकाश म परिप्कृत रुचि और सौन्दयवोध का ही परिचय दिया गया है ॥ इस परिप्दत रुचि 
का निवाब पायिक्ता क सौदयाडून म भी उसी तत्परता स हुआ है. बस वहा पारम्परिक उपमानां और 
और प्रतिशयोकितपूण बना म पुववर्ती कविया का ही ग्रनुसरण झ्रधिकाश म हुआ है-- 
गज गामण गछहार आ कुछा गारली 
ब्रमाता री रूप-तिजारी चार लो 
सो सूरत सी जाव घूघट काटता 
ऋ्रोड चाट उग जाव नण उघाडता 
पलका रे परकोट छवा मरोडली 
बमाता मे रूप तिजोरी चोर लीरे 
सयोग-शश गार की भाति विप्रलम्भ श्यू गार पर जिखे गय मीवों म॒ भी सनाम्रिका को विरह- 
ध्यथा का ग्रकन पारम्परिक शतती म ही हुआ है। प्रिय के वियोग म ब्याकुल नायिका की मने स्थिति 
चाय वशन ममस्पर्शी होते हुए भी भारतीप बुलवबू के सहज गौरव के विपरीत शिप्टता की सीमाझ्ा का 
अतित्रमण करने वाला नही कहा एा सकता | प्रिय-स्मृति (प्रोछझ़, ) को उठीप्त करत वाली विभिन 
प्राइतिक स्थितिया के मध्य प्रिय से वोट आन की प्रायना करती हुई विरह विंदग्था नागिकाओ वे मधुर 
सपालम्त भर अनब चित्र इन गाता म भर क्त हुए हैं-- 
के उमर घुराऊ काठकछ बीज 
चउवट र घोरा म बरस मह 
मटारा. घण हताऊछ, 
परणी न पाठो तो समाक 
वरस घुकछाया मार माव्व 
कद सू उड़ीक स्टारे नह 
राप्र विताई साखीणी राता 
उड़ीक उडीक ग्राथमिया सूरज 
३ पणिहारी ग्रोम पुरोडिति, पृण्स ३०, प्रण्का०-१६७७ ई० 
३ रामतिया मत तोट क्ल्याणमिह राचाबत पृ० स० ३०, प्र० का०-वि० स० २०१८ 
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सपना रो मारगियों भूल्नो 

इत्तो मत तरमाय 

म्हारो जोबन टछतो जाय 
ख थान सुमरु आस दिन झ्रर आखी रण 
जी झालीजा थारी श्रोब डी आत्र 
हिचड हुक उठाय व चाल पट या चितचोर 
मार द्ह्ो ड्‌गरा 
ज्यू उड ज्याव मोर 
थारी मिरया नणी छिन छिन फर नण 
सहारा मीठा माह ओक, डी आव ।२ 


आय गार के पश्चात घोतवारों का सर्वाधिक प्रिय विषय रहा है--मर प्रवृति का भकक्‍नक। 
बाहर से रूक्ष एवं क्ठार प्रतीत होन वाली यहा की प्रकृति मे यहा का सामाय जन रागात्मक स्तर पर 
किस गहराद तक जुडा हुआ्ना हे यह बात गीता को पतने पर स्वत प्रकट हो जाती है। इश गीतो के 
शाट शब्द म कवियों वा मर प्रकृति स प्रम यकक्‍त हुआ है। उहाने जिस तललीनता और उल्लास के 
साथ प्रवृति क सुटर और भाहक' रूप व॑ गीत गाय हैं उसी उत्सा६ के साय उसके रूक्ष एवं कठोर रूप 
का भा फित्रित जिया है । प्रक़्नि का आलम्बन और उद्दीपन उमय रूपा म प्र कन इन गीतो भ हुम्ना है । 
यहा का शीतज स्तिग्य शुवन प्रीय रात्रि तथ्त लूझो से दहकती भीपण दोपहरी सावण की मस्ती मं 
भीगी घढ़िया और फात्युत क सहज उल्लास म डूबे सम्पूण व'्तावरण को कवियो ने समान रूप से बडी 
हा आ्रात्मीयता झौर उमंग क साथ भ्रज्ित क्या है। इन प्रकृति चित्रा मं कल्पना की रगीनिया वा 
चमलार बम है 7 मुक्त रूप से प्रद्वति व साय भागे हुए झ्राल्मादक क्षएं वा चिनण अधिक । 
एसी स्थिति मे इत गाता मे स्वन ही प्रद्नति का जीवन सापक्ष अर क्‍ने हुआ है। इन गीता मे चित्रित 
प्रवृति # सम्ब ध भ एफ बात औश्रौर भी उल्लेखनीय है और वह यह है कि इनम शधिकाश मे उत 
भावनाप्ा एवं स्थितिया का झकने हुप्रा हू यो कि वयवितक होन का अपक्षा सामुहित या समुहगत 
झ्रधित रहा हैं । 


घम इन गीता म प्रद्ोति की सभी ऋनुआ एवं नाना रूपो का भवन हुआ है कितु वा के 
सातभ मे सावन और वसत वे सम म फाल्युन ही इन गीतकारो के मध्य सवाधिक प्रिय रहे ?ै। झकले 
फाल्युन को ही लक्र दमा गातक्ञारा न फागण आयो रे या इगी से मिलत जुनव शीपक वाते गीतो मे 
झपन मंत्र के सहेज उल्लास वो बडे हा उमुक्त रुप स 2क्त किया है-- 


वा फ्ला रो निद्धरावकछ्क करतो फागण पायो रे 
हाली गावण द ॥ 

हा रे! होडो गावण देन चग बजावछ दे 
होडो गावण दे । 


4 रस'द्ट लक्ष्मगमिह रसयत पृ० स० र१ प्र० का०-१६६७ ० 
गाय ऊभी यारती थी मानस्पेगाद शगा पू० स० २७ श्रे० का०+-१६७१५ ई० 
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बायरी बण बावढ्शी पग पायल वाघ नाच झो 
धरती री कूपछ तू पक्त में मदो राच ओो 

रुग चढावणा दे १ 

ख रग बरसातो भन हरसातौ चगा छायो रे 
फागण झायौ रे 

मदमातौ वायरियों भीणो फागणियों ल'राब रे 
कायल बाल इमरत घोछ हियौ हवोढा थाव रे 
होरी गमके लूरा ठणक उनमाद सवायो रे 
फागरण ग्राया रर*॑ 


श्री गजानन वमा के होती झाई रे * श्री म/नगोपात शर्मा के 'फागण आया श्री सत्य 
अक्राश जोशा के 'फागण रो रास ५ प्राटि झनंका गीता म इही भावा को भिन शब्टावलि मे झभिव्यक्ति 
मिली है । फाल्युन के इन गीता की तरह सावण के गीता म भी साधारण तत व॑ मन के उल्लाम की 
सामूहिक ग्रभियवित हुई है-- 


लाग्यो लाग्घो ए सुरगो सावण लागियो 
आया ग्राया हली, बादछ सुहावशा 
सोनचिडी ग्ीतडला गाव 

बोल मीठा बोल 

मिरमिर बरम खील वतासा 

झ्रबर बाज ढोल 


उपयु कय भावा से मिलत जुलते भावा एवं क्थ्य वाले चीसा गीत इस भवधि मे लिसे गये । 
चणाना<्मकता एवं सपाट हृश्याक्न इन गीतों को एक और विशेषता कही जा सकती है । इन गीतो म न क्वल 
भाव साम्य ही इृष्टिगत होता है अपितु शब्त प्रयोग एव शली की हष्टि से भी भझ्राश्वयजनक रूप से 
समानता लक्षित वी जा सबती है। इस समानता का कारण कसी एक समृद्ध और सपत भावराशि 
वात गीतकार में अ य ग्र-्य गातकारा का प्रभावित होना नही रहा है अपितु इन सत्रके समान प्रेरणा 
खोत, लोक्गीता मे ही इसका समाधान साजा जा सकता है। 


प्रहति के दस साधारणीदृत रूप के झ् क्‍न की अपेक्षा श्री क हैयाताल सब्या एवं कहां कही 
श्री कल्पाणसिह राजावत प्रमति गीतकारो के प्रद्धति चित्रण सम्द थी गीत कत्यत्य के शनूठेपदू, विचारो 





रामतिया मत तोड, पृ० स० ७८ 
रमाह्ठ पृ० स० श४ 

मोना निपञ रेत मे, पृ० स० १२२ 
गोख झ,भी गोरडी पू० स० ४३ 
दांवा काप वयू पूृ० स० २& 
साख झ नी गोरटी पृ७ स० २० 
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वो मौलिक्ता झौर प्रस्तुतीकरण की क्वथा निजी शली व कारण विशप उल्लेखनीय बन पड़े हैं। इनमे 
जहा एक ओर प्रकृति के रूप सौ दय का उमुक्त अ कल हुआ है वहाँ दूपरा परोर प्रकृति के मा्यम से 
शाश्वत सत्पों के उत्घाटन का प्रयास भी । इन गीवर्धारों ने प्रद्धति के झ्रालकारिक वित्रण में मनपृग 
का कल्पना के विस्तृत प्रागण मे निबाध चौक्डिया भरन का अवसर प्रात किया है। इस हेतु कही 
मानवीक्रणा का सहारा जिया गया है तो कही झयोक्ति का और कही रूपक का। इस दृष्टि से 
क्री कहैयाताल सेठिया के सावशा रे डाकरी * दवरी * पसिभया बहु ३ एवं श्री कल्यागतिह राजावत 
के परभाती ४ झ्लार्ि गात उ जेखताय बन पटे हैं। 


प्रकृति व मा यम से शा बत सत्या के उय्घाटन और विभि ने मानवाय समस्याझा के समाधान 
म श्री कहैयादात सब्या ही विशप रूप से प्रवत्त हुए है। प्राय गांतकारा के सात कः संम्बध मे यहे 
आलप यगाया जाता ३ क्रि सापत और सीमित दृष्टि क कारण व पूरा सय व साक्षात्कार में असफल 
रहत हैं कि नु थ्रो सठिया के साथ यह ब्रासेष लागू नही हाता | उद्दोन अपने अधिक्राश गीतो म॑ जिस 
किसा भो मानवाय समस्या या शिवफ्रारी सत्य को उठाया है उसका निवाह बडे कौशन के साथ करते 
हुए पाठक या थ्रात्ा का वही एसा आभासित नही होने टिया कि गीतकार कही अपनी चानगरिमा वा 
प्रदश्न करन को लातारित है या फिर उह व्यथ ही नतिकता और ग्रात्श वे उब ने वाने पाठ पढ़ा 
रहा है । उनका गीत * नामक रचना इसका सबसे प्रच्छा उदाहरण है। इसम कवि 4 सीप चदन और 
मांती व तमेश सागर धरा ग्रौर बत्ती के साथ हुए रम्ब्रात के माध्यम से परोपकार बी महँत्तावा 
प्रतिपाटन बड़े कजात्मत् ढय से जिया है । पूरे गीत म कवि न कही भी प्रत्यलत यह नहीं कहा है कि 
जीवन की साथवता वरसाथ साथना में है किर भी पुष्य में समाहित सौरभ की भातरि इस सीव के अंतर 
से स्वत हा यह भाव सहज रूप मे प्रस्कुटित हुआ है ।६ 


प्रद्डति चित्रण सम्बधी गीतों में प्रति के मृदु एव शिव रूप के साथ साथ रुद्ष और कठोर 
रूप का सहज भाव स हुप्मा झ कन मह कवि की अपनी भिड। के प्रति रहो हुई ममता और श्रप्ताम प्याए 
भी भावना का ही व्यज्ति करता है । उत्तक्ा अपनी मिट्टी या अपनी मातृभूमि क॑ प्रति श्रगाघ ममत्व श्ौर 
श्रद्धा वा भाव उन गीता मे झौर भी उक्टता के साथ प्रव॒ हुआ है जहां उस्त पूण भावावेश मे यहाँ 
के 4भवशाती झतात का यहा के समृद्ध साहित्य का यहाँ के भ्रजय याद्धाश्रो का यहा की स्ताहंसशीता 
धीरागनाग्रा का एवं यहा व वविध्यपूण् लोग जीवन का धर क्‍न ज़िया है। इस प्रकार राजस्थान या 
धारा से धरती शोर मह्पर देम की सोमाप्रा में श्रावद्ध य गीतवार सहज ही क्षत्रीयता की भावता से! 





मीभर वहैयातरात संछिया पृ० स० १६ 

यही चु० स० २४ 

बेटा पृ० स० ३० 

रामतिया मा ताट, पृ० स० ६९ 

भीमर दु० स० इर 

प्राधुतिद्र राजस्थानी कान्य म प्रहति वितरण सस्द'दी विशर विवरण के लिए हृपया प्रतत शोब- 
प्रयाद का प्रद्दति काठय नाम अध्याय देखें ॥ 
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ग्रमित होन के दोषी ठहराये जा सकते हैं डिल्तु उन पर यह दोष झारोपित करन से पूद्र इन सबके 
पोछ कायरत उनकी मूल भावना को जान लेना आवश्यक होगा । भावात्मक रूप से भारत को एक राष्ट 
मानते हुए भी जब अपने समय वे प्रबुद्धमम सारिप्शकारा न आमार सोनार वा झौर म्वारे रही श्राछो 
दश गुजरात! जमे गीता वी सजना सहज उल्लास ममर कर की है उरसाथति म मरहारो प्यारो 
राजस्थान के गीत गुनगुनाने वाले गीतवारो पर क्षे पैएता की भावना से जक्डों रहन का दोपारापरश 
बसे किया जा सकता है ? 


इन गीतो मे दो एक गीत तो इतने प्रधिकत लोकप्रिय हो चुके हैं कि ये लगभग लोकगीत ही 
बन गये हैं । यहा उन गीता के कतिपय अर श उद्ध त करना असगत नहीं होगा-- 


कः. म्हारी द्राखडिया रो तारा दुवारो प्यारो मस्यर देस 
सोने र। डू गर ज्यू चमक रेतडली राढर 
पाना ज्यू जडियोडा उस्पम व मर॒प्र रा कर-रहारी० 
ठडी राता मारग व्जाँ बलडिया रो सल 
माटर रेजायी मौजा थारी जिण र ग्रगाठी फ्ल--म्हारी०* 


ख धरती धारा री 
झा तो सुरगा ने सरमाव 
ई पर देव रमणा न आव 
ई रो जस नर ना. गाव 
धरती घोरा री 
सूरज कर्ण कण न चमक्राव 
चल्टा इमरत रस बरसाव 
तारा निछरावत्ल करज्यावं 
धरती घारा री * 


इन गीतो म ग्रागे एक एक करके थहा के इतिहास लाक्गीवन और प्रश्नति की विशेषताप्रो 
का वणन हुआ है | इही तीन वातो को आवार बनाकर झय अनेक गीता वी रचना भी २०-२५ वर्षों 
मे हुई है जिनम वही-ंदों गौरवपूणा झ्तीनत बी पृष्ठभूमि मं वतमान वी दुरावस्था का चित्रण करत 
हैंए समयानुहुल परिवतन की माग भी की गयी है * पर भधिकाश म मुख्धभाव स यहाँ का ऐतिहासित्र, 
प्राइतिव' एवं लोक्जीवन की विशेषताञा वा ही गुणगान हुग्ना है । 

श्ग्रार प्रद़्ति और मातृभूमि के स्तुतिपरक गोतो की तरह हो सामा-य जनो व पारिवारिक 
जीवन धौर सामाजिक पव उत्सवो प्रादिश्रादि स सम्बंधित गौता की सस्या भी पयाप्त रही है । इन 
गाता में पति-पत्नी के प्रणय सूत्री को प्रगाह करन वाल पररुपर के मधुर हास परिहास भाद बहिन का 
पविध्र स्नेह-व"घन ननद भावज वे मध्य वी मीठी चुटवियां देवर भाभी की सरस नौक भौंक माता विता 





१ रक्त दोप श्री गएपतिचाद भण्डारी पृ० स० १५४४ प्र० वा० वि० स० २०१६ 
२ मीमर, पृ० स० इ१ 
३ म्टारो व्स दीवा काप क्यू पृ० स० ६७ 


एप सागर बयगुर तथा जठ जड़ानी झादि न बात्याय एवं ममत्र रे व्ययटार का भवन हुआ है हा साव 
ही साथ पारस्परित ईर्ष्या द्वेप एवं भ्विश्वास य मध्य भलत इन रिश्ता की बड़ुवाओा बा भी विनश 
हुप्ा है। ये सर सिशन्र सामाय जन वे हनल्ल जोचनस के मध्य स॑ उठाये गम है श्रौर इतम चयवितक' 
विशेषताओं मिनताझों एवं विचित्रतादा व स्थान पर उस सामा वहत स्थितिया वा बस्मव हुमा है जा 
कि प्राय हर परिवार व बीच कायी जाती हैं । एमी स्थिति मं ये वित वह्तुत वयक्रितक अनुधत्रिया मे 
विच्र न रहकर सभूल जीवन उसको सामा यहत भावनाश्र के चित्र वन यय है. फलत एवे प्रत्यत्त विश्रे 
मे सापरा'य पाठक वा धोता को एसा लगता है कि यह तो उसा बा बात का जा रही है। इसी वारण 
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एमे गीत जनसाधारण मे बहुत प्रधिक्र लोसशिय रह हू -- 


बा 


उप कर रीता जसे पचासा गातों में शरिवारिश जीवन के सान विध साम्रायीउत चित्र सहज 
झूप में भरित हुए है। इस से *म में श्री प्रागार पारीर की चचा ने कवले उनके गीतों वा स्पा का 
बारण ही ग्रावश्दश है धपितु उतर विषर चयव और प्रस्टदावरण ने सरल एवं प्रभावा दग क जयरण. 


पौ फाटी जट बोलश ल्पा 
पाष>पखेह पीपकछ डाछ 
छारी द्योराणी पीस बढठी 
बाजर मोड चिशा को दाल 
बडी जिद्वणी जायौ यग्रीयलौ 
बाजण  लाग्या सोवन बाझछ 
नणद सुरगी सात्या देवे 
घर घर बाध वानरशत 
पो फादी जद बातण साग्या 
पास-पसेरू पीपछ डाक" 
क्रित्या पूज रे चइती ब्रागर 
पृनम रो पूजू उगतों चाद 
देवी दवा री करम्यू बोलवा 
मनवाद्या सावशिया री तीज 
मिझगादा भोत्र लात्या बीर सू 


बोनी म्है मायू बीरा काचछी 
बोनी महैं मागू दीसणा चीर 
बोली म्हैं मागू पर री मोचडो 
मिडया हाचकछ रा ग्रवर बार 
पभेकर वधवाल बारा रागडी 


३१ सात्रों विउश रस मे, पृ० स० ३ 
२ दोदा काप गयू पृ० स० ६८ (द्वितीय सस्तरण) 
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भी । स|मा-य व्यवित मे जीवन के नाना पक्षा को एव समाज वे श्रमजीवी वग के विभिन व्यवसायी- 
जनी को उहान अपन शोता का आधार बनाया है । एसे गीता म जन वल्याए एवं सुधार की भावना से 
प्ररि+ होकर लिसेगय बुछ गीत जहा एक झ्रार समप्टिग्रत जीवन का मोटर चित्र झ किन करत हैं 
बहा दूसरी आर उन भीतों का उत्शोयनात्मक स्व॒र उनती प्रभविष्णण्ता एप अपील की क्षमता को निश्चित 
रूप मे ठेस पहु चाता है | उस सत्रक बावजूद मारपास मं सकेतित उतरे ग्रीत उ हू समप्दि जीवन ग्रौर 
उसी सामूहिक भावनाग्रा + कुणाल चितरे क रूप म प्रस्तुत करत हैं । 
पारिवारिय जीवन पर झ्राधारित दहन ग्रोता को लाजप्रियता पे प्रगतिशीत विचारधारा बे 
चोपर कविया का इस थ त क लिए प्रेरित क्या'कि उमसाधाररा तक सहज सम्प्रेपित होने के लिए 
भीत विया वो हव्रीकारे । बस ता झाजादा से पुल के स्ववतत्रा आठालन का राजस्थान के जन नायबा 
एुद सम्तात-सधारका न भी इस घ।त को माप जिया था कि जनता म जागति लान एप छेत्तन थे सदर 
फूकन वी हष्टि स जनभापा और सरल स”ज गीता व माप्यम स प्रस्तुत बात ही सयस झधिक प्रभाव 
बारी सिद्ध होती । स्वतव्नता प्राप्ति क परच'त प्रगतिणीन हृष्टिक्रोण वाल बविया ने भी इसके मम छा 
परिचानन हुए एमे नाना प्ररक गाता को रचना की, जितने बठी लनता वा नव निमाश वा जिए करिवद्ध 
होन को प्रोत्साहित जिया गया ला कया उस शताटियां की ज्ञापएण एवं आयाचार दी परम्पराग्रा का 
घ्वस्त कर सवधा नवीन समाज साठन क' लिए उदस्ताया गया | इस अनधि मे सरकारी रातिनीते व 
पोएक गीतक्ारा के छद्य पातिकारी स्वर भी समाय रूप और वाणी तय इनक साथ ब्रा मित्र । फ्वत 
तथारुथित कातिकारी हृष्टिकाण के परापक् गीता एवं ग्रोतक्रां वी सरता तो बहुत बह गयी, कि सु 
साथ ही साथ चनसावारणा म उनका प्रभाव भी निरतर कम होता गया । 
प्रगतिशील गातकारों क गीता की एक उल्लखनीय विशेषता यह रही है कि प्राय एम 
सभी मीतकारा न अधियाश मे पारिवारिक एवं सामाजिक जीवन क॑ मदुर क्षणा का माह चित्रासन 
चरते हुए उमके मध्य कही धीर स अपनी वात का रखा है। फ्लच ज्ञाति और परिवतत के जोणीज 
भाषण की अपेक्षा एपे गीत जनमानस को उद्व लित करन म श्रधित्र सेफ्न हुए हैं। इस हृष्टि स 
श्री गजानन वमा के गीत सव घिक' सफ्व कह जा सकते हैं। एक उठाहरण प्रस्तुत है-- 
अडवा ऊम्या खत मे 
सोना निपज रत मे 
खबरटार हरियाद्धो सती पर बुरा नजर लगाव ॥ 
रात ध्रघरी बाट त्ताड आ कुग्ण छान सी आव । 
ऊजतट चाल रे 
हरी भरी खेती पर घूमर घाल रे । 
अडठवो ऊम्यो खेत मे 
मोती निपय रत मं 
चावड़ धावड चोर करयो आसूठी घरती बायी 
टिने भर करयो निनाण खत मे दायू लोग जुमाई 
अटवो ललकारे 
ओ अगर बोलो कुण पाव उपाड रे।ईे 
१३ प्राजार पारीक प्र० का० श्६८ ई० 
३ सानो निपज रेत मे पृल्स७ ३०-३१ 





एय सास “सुर शादी जा जी पध्ा मे बाहएहर श्र माय वे सयरहर का घबाहया है या साथ 
है साथ पारस्वत्ति ई््योँ दप एस धविस्दास व सप्य रव दवा रिश्ता वा वदुफप्रावर भा विश 
एप है। थे सब वितर शामाय जय रू॑ंदउ लत जोड़ में मह्स से उतरे यव है होर हलम बवहिर 
विएपता भा, वि यताबा एय विसित्रडप्रा था कघात प्र उत सामा बहाव रियीियां र| यग्पन उप्र है जो 
पिद्नाग हर परियार रं बीस वावी जाड है । एवा स्थिति मे ये निय बहलुवई बयीीकार प्रनुभूतिया मो 
विन्र त रहवर संगूट जाथाय उसका सामा यदत्त भावयाध्रा के वि बसे यय हैं. पक एव प्रस्थाया वित्र 
मे सामाय पाठर या श्रोता 4 एस सगता 5 कि यह हो उसा यी बात यो जा रो है। दसा बारण 
एम गीत जनशाधाररश में बहुत प्रधिर! लौजतिय रहे हैं - 


के यो प्राटी जद बाइश लाग्या 
पाप-पवरछू पीवढ डाक 
छोरी द्यारागी प्रीग्रश बढी 
बाजर मोठ िएां की दात 
बड़ो जिठ्शी जायो गीगलो 
बाज जाग्या सोबन बाछ 
नखत सुरगी साया दवे 
घर घर ब्राध धानरवाल 
पौ फटी जद बोलखा लाग्या 
पराय-प्ेल पीपक्कध डाक 
स॒ कर्ता पूजू र॑ च*तों वागर 
पूनम से प्रूजू उयती चाह 
दवी दवा री ब्रत्यू मोलबा 
मनवाद्यों सावरिया री तोज 
मिव्य्वाद्यो श्रीदर लास्था बीर सू 


कोनी महै मायू बीरा काचतों 
कोनो म्हें सागू दीखणी घार 
कोनी म्हैं मागू पण से मांचगी 
मिक्ृणा हाचछ राश्रकर बीर 
औकर बधवाल बीरा राखनी २ 


उग्यु का गीता जस प्रचासा गीतो में पारिवारिक जावन के सानाविध सामागीदत वित्र सटन 
रूप मे भकित हुए ह। इस स *म में थो ओक्षार पारीक की चचा से बेवल उनवे गीता की सत्यपा के 
कारछ ही ग्रावेश्यक है, प्रपितु उनके विषय चयव और प्रस्तुतीकरछ के ध्रल एवं प्रभावी ढग के कारण 








३ सोउ़ी निपने रत में पृ० स॒० छह 
२ दावा काप क्यू पृ०् स० ८६ (द्वितीय सस्करण) 
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भी । सामा-य यवित्र के जीवन के नाना पक्षो को एवं समाज के श्रमजीवी वग के विभिन व्यवमायी 
जना वी उ'हाने अपन शोतो पा ग्राधार बाया है | एसे गीता म जन कल्याण एवं सुधार वी भावना से 
प्रेरित होकर लिख गये बुछ गीत जहा एक आर समप्टिगव जीवन का मोटर चित्र ञ्र कित करते है 
वहा दुमरी श्रार उन गीतों का उत्वोधनात्मक स्वर उनको प्रभविध्णुता एवं अपील वी क्षमता को निश्चित 
रूप स ठेस पह चाता है । उस सवक वावजू” मारपास * मे सक्लित उनके गीत उहू समध्टि जीवन प्रौर 
उमरी सामूहिक भायताय्रा क कुचल चितरे व॑ रूप म प्रस्तुत करते हैं । 


परारियारिय जीयय था झावारित इन गीता की लात़प्रियता ने प्रगतिशीत विचारधारा के 
पापक कविया को इस ब त क तिए प्रेरित कियाकि जनपावारणश तय सहज सम्प्र पित होने के वजिए 
गीत विया वो स्वीवारें । दय ता झाजादो से पूठ के स्यानवा झा ठावन के राजस्थान के जन नायका 
एवं समाण सुधारका न भी इस ब।त को भाप जिया था शि जनता म जागति लान एवं चेतन बा सदर 
क्‌ सन वी हप्टि स जनभाषा और सरल सहज गीता के मा्यम स प्रस्तुत वात ही सयम झतिक प्रभाव 
कारी सिद्ध हाती। स्वतप्ता प्रा ति के पश्च'त प्रगनिशील हृष्ग्जिण वाले बविय्रा न भी त्सक मम को 
परव्चानत हुए एमे नाना प्रेरत् गाता के रचना की, जितम कही जनता का नव तिमारा के जिए कटियद्ध 
हाने का प्रात्साहिंत विया गया तो करी उस शवारत्यों की शोपण एवं अत्याचार दी परम्पराग्रा वा 
श्वस्त वर सवथा नवीन सम्राज सपठो के जिए उकसाया गया । इस अवधि मे सरकारी रोतितीने वा 
पोषक गीतकारा के छद्य जातिकारी स्वर भी समाश रुप और वाणी तेयर इनके साथ झा मित्र । फ्तत 
तथाकरवित बातिसारी हृष्टिकाश का पायक गीता एवं ग्रीतफारा वी सरपरा तो बहुत बह गयी, जि नु 
साथ ही साथ जनसायारण्य म उनका प्रभाव भी तिर तर कम हांता गया । 


प्रगतिशीय गातनारा के गीता की एक उल्मेखनीय विशेषता यह रही है कि प्राय एस 

सभी गीतकारा न श्रविकाश मे पारिवारिक एवं सामाजिक जीवन के मधुर क्षणा का माहक चित्रावत 
बरत हुए उसके मध्य कही घीर से अपनी बात का रखा है। फ्लत ज्ञाति और परिवतत के जोगील 
भाषपणा बरी अपक्षा एसे गीत जनसानस को छ८ लित करन मे आयित्र सफच हुए हू। एस दृष्ठि स 
श्री मजानन वमा वे गीत संवाधिक राफ्त वह जा सकते है । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 

अत्यो ऊम्या खेत मे 

सानो निपज रत मं 

खबरलार हरियात्धो खती पर बुरा नजर लगान । 

रात अबरी बाड तोड ओ कुण छान सी झाव ६ 

हज चाल रे, 

हरी भरी खेती पर घुमर धान रे । 

अडवो ऊयो खेत म 

मोती निपय रेत में 

चावड घाव चौक करयो आयूटी घरती वायी 


लिन भर करयो निनार खेद म दोयू लोग लुगाई 
अटवो ललकारे 


झो अगठ बोलो कु पाव उप्ताड रे २ 
१ अभ्रकार पारीक प्र० का० १८६६८ च६० 
२ सोनो निपज रेत मे पृष्स० ३०-३१ 
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श्री गजानार वर्मा ने अधिकाश से श्रयने बरीता मे परिय्ठत एय पीड़ स्थवस्था की स्थापना 
के लिए सवेत भर विया है दिवु श्री रेवतलान चारण के गीतो मे शोयगा व विश्द्ध सघप ने स्वर काफी 
तीमे हैं ।१ 

धम प्रचारवों झौर भक्तो वे मध्य गीत रसादव से ही लोक प्रिय रहे है। एफ वे लिए जहाँ 
यह अपने सिद्धा-ता के प्रचार प्रसार का सरल एव प्रभावी माग है वहाँ दूसरे बा लिए श्रपने हृट्य वी 
वेगवती भावधारा को “यक्त करने वी सत्रम सही राह है जहाँ भावा के उद्ाम स्ोाव घिना किसी ब"यना 
के स्वाभाविक रूप म फद पड़ते है। राजस्थातरा के आधुनिक वात मे जन धर्मावजश्वियों ने तो होगा ही 
हृष्टियो से गीता का सूब सहारा लिया ह* वितु इसबर अतिरिक्त भो भ्रय मतावजम्बिया मे भीषय 
का य रूपो की अपक्षा गीत ही श्रवित्र लोक ब्रिय रहे है । वस तो इस अवधि मे प्रासा भक्त कविया ने 
अरजाओं एंव पता के रूप म अपने अपने ग्राराष्य के प्रति श्रपना भ्ात्म निवेदन क्या है दितु भाव एवं 
भाषा दाता ही हृष्टियों स वे अपने पूववर्ती भक्त कवियों का अनुसरण करते ही अ्रवित प्रतीत होते है । 
ऐसी स्थिति मं बे गीत श्रधिक जन प्रचलित नहीं हो सके । हा इनके म-्र एक ग्राध कवियों के गीत 
अवश्य ही ध्रपनी मौलिक्ता ते मयता एवं निश्छन भावामिन्यत्ति के कारण सहज ही अपनी ओर ध्यान 
आहृप्ट कर लेते है -- 


का हजी ! क्शि विध अकछगी होऊ 
पलका बार बुहार आमूडा झागणिया घोऊ 
सावक् पल भर दरस दिसाओ्ो नगा दीपक जौऊ-का हजी ० 
मारगियां भ्रबडो रे मोहन रशा भ्धरी थाय 
जग काटो भारी विच माहे म्हासू उध्यो ने आय 

था बिन दुघडा रो मुख जोउऊ-वा हजी ० 
दंग पांवडिया हाथ बिछाऊ हाथा ऊपर फप 
धीमो धीमो हाल बाह्वू डा इभसी रेखा फूल 

चि'ह चरणा री माता पौऊ-का हजी० 
थार बिन जिवड़ो न रहसी जासी पिजर ताड 
लाय समासा दील न लासी, वर्ठे नो मुख मोड 

प्रेम रो अमर बत बोऊ-काइओ०३ 


गीता की इस चर्चा मे उन गीतों की भी नहीं भुताया जा सक्तता जा प्रय बकरा या मं झाये हैं । 
इम दृष्टि से राधा शकुत्ता और डाज़ठटर मनोहर शमा के गय छद मे जिखे गय गोपीगीत 
मरवण दुजा झ्ाटि बाब्य उल्लेखनीय हैं। डा० शमा ने इन काया मे यद्यतरि अद्याव गय छ द का 
प्रयोग किया है रितु कलवर विस्तार एवं क्‍्थात्मकता मे बजे हाने के कारण उन गेय का था मे भा 
बह भाव प्रवणता एव नीता नदों आ पाई जो क्रिगरीतिकाब्य का सर्वायिक्र प्रमुख तत्व है। इसके 


विशप विवरण के लिए दर्से प्रगतिशील काय 
विज्वेप विवरण के लिए दर्जे धामिक एवं भक्ति काय 
पड राजजी साधना, राजध्यान के कवि स॒० रावत सारस्वत, पृ०स० १३८ 
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विपरीत उनम वणनात्मक्ता वचारिक उत्ययोह एवं क्‍हीकहा उपदशात्मक्तता दा थपरुद झाने 
के कारण भावा के स्तर पर जो गतिशबित्य आया है वह उठें प्रता के 
अधिक निक्‍क्य ला खत करता है। डा० शप्ता के इन काथा का अउसा थ्रा जाशी छत 
राधा गीतिकाव्य व॑ अ्रधिक्त निकट है । यद्यात्र क्या सूत्र उसम नी सवथा गौर नदों हुप्रा है. फ्रि भी 
वहा कवि का ध्यान अविक से ग्रधिक सवयात्मक स्थलां के चयन और उह पूरा त मयता तथा भाव वंग 
के साथ प्रातुत करने का रहा है । गत राबा काय के बहुत से अश कथा सूत मे बड़ हात हुए भी 
स्वतात्र रूप से रखे जान पर एक्त मफल गीति की श्रेणी म आ जाते है। उहाहरए स्वरूर यहा एक 
एम ही ग्रश प्रस्तुत है -- 

महान साथशिया मसो मारती ओो 

कोई नशा नचाती ब्रिज रो नार 

जमना म॑ घसमस झडा धोवता 

बरजती स्पासी भौजाया बरजती 

बोलती पाडोसएण स्टान बाल 

जद म्हैं ग्रामी रे थार वारण 

टाकत्री सव सणिया म्हाव टोकती 

कूब मुझकाती र पिशियार 

जत म्है सुणता थारी वासरी 

मावड री झाख्या मोती दमकता 

सुपना म आता ग्राक्ठ जजाऊ 

जद म्हं चटियोडी नदिया लाघतो"* 


इस पूरे गीत म राधा की मम वंदना, गहर पश्चात्ताप के रूप म “यक्त हुई है। उसे इसी एक 
बात का भारी दु खे है कि परिवार लाक और समाज की परवाह न॑ कर उमने दृष्ण का प्राति बे लिए 
क्या बुद्ध हीं किया २े बिलु उसे बटते मे वया मिला ? खाक निंदा और लाछना । उस उसकी भी 
परवाह नहीं होती यटि इस प्रीति वी यादगार के रूप म वह एक सु दर सलांन बालक को पा सकती | 
एस ही प्रगाढ भावा वाल राधा के बटुत स गीतो म उसका मम वंदना को सक्त ग्रभिश्यक्ति मित्री है । 


“शकूतला म राधा की तरह पूर काव्य का ता॥ बाना ता गीता के सहारे नही यरुता गया है 
डितु सात के नवम सग वी तरह ही उसका भरत * “यम्रक अप्टम सम भो स्वतत्र गीता के सहार हो 
अपनी यात्रा पूरी करता है। दुष्पत द्वारा परित्यक्ष शदभर॒ुतवा, अपमानित, लाछित एवं निरस्कृत नारी 
बी रूप में जिस भयक्तर पीडा को भोगती है एवं झा प्रव्॒लना के व्यथित कर दन वाल जिन क्षणा के 
मध्य वह गुजरती है उसकी अतिर्या त किन भिन रीता के माध्यम से हुई है। वस प्रवय के नियमा 
क॑ विपरीत होने हुए भी शक्रुतला के य गीत उसकी आदत बहना का तो अभियक्िति दन मे सफ्ल टए 
हैं, वह भ्राय विसी रूप म समव नही या ) 





१ राघा सत्यप्रवाग जोडी, पू० स० 5३ 
३ शवु तला श्री करणाटान दास्टट, पृ० स० १०५ 
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गान भेट के मिल प्रकारा मं ध्वात गीत समृह पीत एव युगव गीत तीज़ा प्रकार के गीता की 
रचना आधुनिक राज'थानी के गातकारा न की है | घ्वनिन्गीवा की सजना से श्री गवानन वम्मा विशप 
सत्तिप्र रह हैं। श्री नरोत्तददास स्वामी के शा । मे * ध्वनि गीता के रचनाकार दे रूप म श्री ग्जानन वमा 
अपनी विल्कुत पृथक और ग्रिगिप्ट सामथ्य रखते हैं । तीवन की अ्रवाघाति और उसकी हर चवल लहर 
बा सपीत व अपन गीता में उतार पाय हू । दादी नानी के निरतर गतिशीन चरखे और करघ के श्रम 
संगीत का ध्वनि प्रयाग और उन्बोयन की प्रे रक “वनि, रद घुतत हुए दिजार व झौजार की ध्वनि कहना 
चाहिए झमर सगात की जिन बिर नटीन लहरिया स लोइ जीवन शादोलित है उनसे झपनी झनियकति 
वो प्रभिभिचित करन वो लगन और कुशलता श्री वर्मा को प्राप्त है और वे अपन घ्वनिनयीजों म कई साथक 


२ आधुनिक राजस्थानी म एस गोता की सरपा प्रयप्त रही है जहा कवचित परिवतन के साथ 
ज़्सी प्रसिद्ध लाकगीत की धुन को अपनाया गया है। यद्धा उटहाहरणाय एक दा गीत 
प्रस्तुत हैं-- 
के साभ पडया घर जाऊ रे काह 

राघा पृ०स० ४५ 

तुबतीय-- 

उचल मयर जाऊ झ्रे माय 

उछिया काचर साऊ प्रे माय 
बीरो म्हारो भाई प्रो माय विजयदान दया पृ० स० १८ 
ख स्टार हाथा म सुरगी महदी राचणी जी रात 

गोख उमी गौरदी पृ० स० २२ 
तुलनीय-- 

श्रा तो क्णिजी रे मला वाटठो रे लाल 

मरवण माटी झा स॒० विजयटान दया पृ० स० हेड 

और भी 

सुमरोजी घडायौ स्हारो दारलो र लाल 

सामू जी जया म्द्वाश रतन जखाव 

जायर मे टगा र लाव 

ट्वशै प्राज हरखतो डोत प्रीतटवी री पाठ 

सानो निपज रत में पृ० स० ७० 

तुननोय -- 

ग्राता एण नी र॒ म ला बादछों र लाल 

औआतो भक्त मजा भोगा साथ 

रगीजों घश रो दाटछा र॒ लाल 

झातो मवर _ा रमया बाल्डी रं लास 

मरवण मातलो घ्रा स० विपयटान दवा, प० से २४ 
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चित्रा वो सहो रूप म॑ उतार पाये है।" उनहे 'दाज घृघरिया * सटकनछो'?, 'घुण रे विजारा' ४. 
“चल मात्यिया + आदि बहुत से सफल ध्वनि गीत जासाधाग्ण के मध्य कापी लोकब्रिय रहे हैं। श्री 
गजानन वा के अतिरिक्त श्री गशेशोलाल उस्ताद श्री ओक़ार पारीक श्री सत्यवारायण प्रभाकर अमन 
प्रभति भीत्तकारों न भो सफल ध्वनि गीतो की रच्ना की है जिनम स्व० उस्ताद के ऐमे गीत वाफी 
प्रचर्णरित प्रा ते हुए है । 


समूह गीता वी रचना विशेष रूप से सामाजिक जीव्रत के उन प्रसगा से सर्म्बना वत होती है, 
ज | वयवितक उत्लास एवं उत्साह के स्थान पर समूह मत के ओज, उम्रग ग्रादि भावों का प्रभि उक्त 
हान का अवस्तर मिलता है | सामाजिक जीवा मे ऐसे क्षण विशवष रूप स ता परक्त्योहार प्रादि क साथ 
ही झ्रात है या फिर जावणी आरालि सामुत्कि श्रम से सम्पन होने बाल कार्यो के साथ । राजस्थानी मं 
एसे होता ही प्रसगा स सर्म्वा वत गीता की रचता हुई है जिसम स्व० गशेशीलाल यास उस्ताद झौर 
श्री गजानन बम के भ्ीत ही विशप लाकब्रिय हुए । 


झुगत गीत वी सरया अप ताकृत कम रहो है। एस गीत अ्िकाश में पति पत्लि के मध्य होने 
चाल मधुर सवाठो के रूप मे ही लिखे गए हैं। इनम भी ग्रोतकारा की प्रवलि दा और लघित की जा 
सकती है। एक ग्रार एस गीत रच का है जहा उम्रद यौवा के समस्त साम्रारिक चि वनाओ्रों से मुक्त 
उमुकत प्रणयोच्छयासा को ग्रभि यवित मिला है तो दूसरी झ्लोर श्रम सीकरा के मध्य पतपते (विज्नसित 
होत) सदगृहस्थ के तिमल प्यर का मधुर अकन हुआ है । प्रथम प्रकार के गीरो मे श्री मटनगोपाल शमा 
का कच्यौ उड़ स्टया ६ श्री लक्ष्मएमिह रसवत का “मुकक्‍त्धावो * आदि गीत एवं द्वितीय प्रकार के 
गीता मे श्री गजातन वमा एवं स्व० उरत्ताद के बहुत से भीत्त दृष्ट ये है। 


झरूप वियान की दृष्टि से पाश्चाय काप्य जगत में लिरिक के पाच भेद माने गये हैं -- 
१ समख्बोधन गीति (008) २ शोक गीति ([छा.8659) ३ पत्रगीति (हशेध्य६६) ४ गीत 
(50)90) एवं ५ चतुटशपी ($50परष्टा) । आधुनिक राजस्थानी व गीतवारो ने (5000) 
गीत के झतिरिवित सस्शाघन गीति एवं ज्ञोक गौति तक ही अपने को सीमित रखा है । सम्बोधन गीति के 
स्वरूप व जबर विनारका में पयहत मतभेठ रहा है फिर भी उतात्त हृष्टिगोण भा शली ह#ात्मपरकता 
एवं गयता उसके सख्य लल्षसा मान गय हैं । बस सम्झत हिंदी और राजध्यातों साश्त्यि मं भी पणु 
परतविया से झात्माभिर्यक्त और उठ मध्यस्य बनाते हुए भपन स देश प्रे पित बरन की परम्परा रही है, 


भूमिया सोनी नियत “त में पृ०स० १६ (द्वितीय सस्वरण) 
सोनों निप्त रत मे पृ७्म० ३६ 

बजा, पृ०सम ७ ४२ 

बडी प्ु०प० ४डेए 

वही पृथ्म० १३२ 

गोस ऊमी गोरदी पृ० स० ५६ 

रसान प्रृ० स० ३५ 


गा 
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द्िन्‍्तु भ्राधुनिक साहित्य मे जिस प्रकार की सम्बोधन-गीतिया लिखी जा रही हैं उनका तज पाश्चात्य 
075 से ही मीधा जुटा हुआ्रा है । शली की दृष्टि से सम्बोधनात्मकः ग्रीतिया दो रूपा म लिखी गई हैं- 
प्रथम वस्तु विशेष को सम्बोधित बरते हुए झ्रात्माभिव्यक्ति की गई है और द्वितीय वस्तु विशेष पर ही 
प्रपन भावो को आरोपित बरत हुए झात्मकथात्मक शली को अपनाया गया है। अधिकाश रचताएँ प्रथम 
प्रतार वी शली म ही लिसी गई हैं । इस हप्टि से थ्रौ कल्याणरमिह राजावत के गीत उल्लेखनीय वन 
पे हैं। उनका 'रामतिया मत तांड * फूल फूल रो मोल! दिवला क्तिरी बाट बढ्ली 3 आ्रादि गीतों 
में इस पाली का सुदर निवाह हुमा है। आत्मक्थात्मक श्री मे झ्रधिकाशत सुख दु ख की वयकितिक 
झनुभूनिया एवं झ्रावाक्षाश्रा की अभिव्यक्ति हुई है। श्री मटनगोगाल शर्मा रचित पाच पखेह * श्री 
सरयप्रवाश जोशी रचित ल्होडी जी ५ आदि अप्मक्थात्मर शली स लिखे गए उल्लखनीय गोत हैं | 


किसा प्रिय या श्रादरणीय की मत्यु पर उसके सम्मानाथ या कि शांक प्रदशनाथ काय रचना 
की परम्परा काफी प्राचीन रही है। इस प्रकार वे काव्य को मरसिया सता से अभिहित किया जाता 
रहा है। भ्राघुनिक शोक गीति नो 'मरसिया का विकसित रूप तो नहीं माना जा सकता कितु फिर भी 
दानों मे काफी साम्य है। दोना म ही श्रातर की पीडा की सहज एवं मा्मिक अभिव्यक्तित होती है । 
बनमान मे शांत गीति के दा रुप प्रचलित हैं-प्रथम वयकितिक प्रसगो से उद्दं लित कवि मन की पीडा को 
व्यक्त करन वात शोक गीत एड द्वितीय ऐस किसी महान पुरुष वे विछोह से सम्तराधित जो कि झपनी 
विशिष्ट उपनधिया एवं सेवा त्याग या बलिदान के कारण जन-साधारण का श्रद्वेय रहा हो। प्रथम 
प्रकार की गीतिया गौतकार के वयक्तिक जीवन स सीधे सम्पृक्त हाते हुए भी झतर थी गहन पीडा से 
भीगी हाने व कारण सहृदया को सहज ही द्रवित कर लेती हैं। राजस्थानी म॑ 'सरोज-स्मृति जसो शोक 
मीति तो दूर पयक्तित्र पीडा से उत्मूत सामाय शोक-गीतिया का भी भ्रभाव ही कहा जा सकता है, हा 
मरसिप्रा परम्परा का निवाह फिर भी “रावल नरेद्र्मिप रा मरसिया ९ जमी रचनाग्रो मे हुमा कहा 
जा सकता है। बसे मुऊुदर्सिह वीदावत कृत 'बहुनामी री वेलि * पर फिर भी इस हृष्टि से विचार 
कया जा सकता है | इसका रचना कवि ने श्रपन एक मित्र की दो वर्षीय झवोध वालिक़ा को मृत्यु स 
शुब्ध हाकर की है । चुक्रि इस कृति म उस बालिका से सर्म्बा घत उन स्मतिया का झकन बहुत कम 
हुमा है जो कवि के मानस को अपनी स्मतिजय पोडा सपुन पुत झआलाडित करता रहा है, प्रपितु दसके 
व्याज से कयि ने वतमान की दुराबस्था वा चित्र करत हुए उसके लिए झ्पन झाराध्य को दोपी दहराया 
और दसी वात के विय उस भ्रन॑व प्रकार से उपालम्भ दिये हैं। इस प्रवार यह रचना व्यक्ितगत जावन 
के ही एवं सार्मिश प्रसग से उत्प्रेरित होस हुए भी उपालम्भन्वा-्य वे भ्रविक निकट है 


१ रामतिया मन तोद, पृण्स० ३ 

३२ वहा,पृ०्स० ५ 

३. वही, पृण्स० १६ 

है. गोख उसी यारती पृ०्स७ डेंद 

५६ दीवा याप क्यू 

६ शमुसिह मनाहर मस्वाणी, वप ७ झव-४ं पृ०स० २५ 

७. प्रवाशक सघ चित प्रदान, जयपुर प्रण्बा०-१६६७ ई० 


( 28 ) 


द्वितीय प्रकार की शोक गीतियो म॑ प्रालम्बन के प्रति वयक्तिक सात्तिध्य के बावजूद भी 

ममत्व या झपनत्व की प्रपेक्षा श्रद्धा वा भाव प्रवल होता है, फ्लत उनम “यक्‍त हुए उतगारो मं पीडा 
उतनी घनीभूत नही रह पात्ती । अधिकाश मे ऐसी यीतियो मे श्रद्वेय या आलम्यन की उपलवियों एव 
महानतात्रा से श्रभिभूत बवि मत उसके महत्त्व को दर्शाने और उसके व्िवन से सावजनिक जीवन म हुई 
क्षति को झवित करने मे ही श्रधिक रम जाता है। आधुनिक राजस्थानी मे गाधी तेहरू या शास्ती जस 
दिग्गज नताआ के काल क्वलित होने पर ही विशेष रूप से शोक विहुल कविया की लेखनी से ऐसे शोक 
गीतियो की रचना हुई हैं । वसे झपूव शौय का परिचय दते हुए देश हिताथ मरने वाले योद्धाप्रो की 
स्मृति मे भी यदा कदा कनिपय शोक गीतियाँ लिखी गई हैं । इग शोक गीतियो म॑ महात्मा गाधी के निधन 
पर लिसी गई श्री कहैयालाल सेठिया शत 'बापू " एवं श्री रेवतदान चारण कल्पित कृत 'विख रा 
आख मे आस * शीपक गीतिया भाव द्रवणता और कथन की ऊप्मा के कारण पाठव की सहज ही द्रवित 
कर देती है-- 

आभ में उडता खग थमग्या 

गल में बता पण ठमम्या 

हाको सो फूठयों घरती पर 

ब कुण गमग्या व कुण गमग्या २१ 


निष्फ्पत झ्रावुनिक राजस्थानी साहित्य के इतिहास में एक समय ऐसा झाया जबकि वहा 
गीत सर्वाविफ्न लोकप्रिय विधा रही । गीत की इस लोरप्रियता का कारण एक ओर जहा पद्यकथाप्रों 
एवं शय प्रशस्ति गानो की एफ्रसता रा उबे पाठक श्रोता एवं स्वयं कवि वग द्वारा बदलाव की माँग 
थी, वहा दूसरी और स्वत जता प्राप्ति के पश्चात जनसामाय के बढे हुए महत्त्व प्ौर झाम भ्रादमियों 
वी भीट वा प्रत्यक वस्तु को तजी से अपनी ओर प्रावपित करने का मुद्दा भी | इस कारण कुछ ही समय 
पूव राजाओं एवं सामता के गुएगान करन वाल कवियों ने भी समय की परिवतनगामी गति को पहि 
चानकर स्वय को भी उसी के अनुरूप ढालता शुरू क्या और राजाञा की जय-जयकार करन वाल थे हा 
वि भव जन शक्ति की जय जयकार करने लगं। इन लाॉगो न देखा कि जनमातस के 
निवट पहु चन का सहज ओर सरल रास्ता गीत के अतिरिक्त अय नही है ग्रत उन्हान लोक्मानस क श्रति 
प्रिय एवं उसते भावा की तिएछल प्रभियक्तित करन वाल लोक्याव्य के क्षेत्र म घुसपठ करना उचित 
समभा । फ्तत इन गीता का क्थ्य शिप भौर शली तीना ही राजस्थाना लाकजगीता से दूर तक प्ररित 
प्रभाचित रह । कही-क्ही तो यह प्रभाव इतने स्थूल रुप मं उभर वर सामने आया कि सामाग्य लोक 
गीता भौर इन कविया द्वारा सजित गीता भर अन्तर कर पाना ही कठिन हा गया । 


जहाँ उक चुन गीता के कृथ्योत्रा प्रश्य है वह सामायत सामाजिक एवं पारिवारिव जीवन 
के विभिन पता मे ही सम्बद्ध रहा । बयकतिव सुसे-टुख एवं ततजय अनुभूतिया की भ्भिव्यवित इन 
गोतों मे कम ही हो पाई । वस्तुत ये गीत व्यव्दि मन को पीडा या उमग के व्यजक न हाकर समप्दि 





३ मोनर पृ०्स० १२ 
२ शी प्रशाण सब» वेच्ब्यास पृ्स० १२ 
३ मीनर पृण्म० १२ 
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वग की सामूहिक भावनाग्रा के अभिववनता ही विशेष रूप से बने रहे | फलत प्रेम एवं श्रद्भार सम्बची 
गीता स लेकर प्रगतिशील हृष्टिकोण के परिचायक ग्रीता तक ओर प्रकृति चित्रण एवं देशभवित सम्बंधी 
मीतो से लकर घामिक एय झाग्यात्मिक उपदेश प्रधान गीता तक सामूहिक भावों के अभिय्यजना वी यह 
प्रवृत्ति समान रूप से प्रभावी रही । 


अप्र तक हुई राजस्थानी गीता की इस चचा व सम्व घ मं एक बात की ओर इग्रित करना 
अनपक्षित नहा हांगा कि राजस्थानी साहित्य जगत म गीत ही एक एसी विधा रही है जिसका सवाधिव 
दुस्पयोग किया गया । गीत-जो कि सवथा मत के राग विराग से जुला हुम्ना है-को प्रचार प्रसार का 
साधन बनावर न कंवल उसक साथ ही भारी मजाऊ किया गया अपितु इसी वे माध्यम से जन भावनाग्रा 
का गलत उपयाग भी हुआ । कम्पोस्द खाद के वित्ञापन स लक्र परिवार नियोजन की उपयोगिता 
समभान तक और सहकारी जीवन का पाठ जन साधारण के गल उतारन स लफ्र गाघी भवित और 
भूगोल भक्त का पाठ पढान तक के लिए समान रूप स इसका दुश्पयोग क्या गया। यही नही वडलन से 
एसी रचनाओ को साहित्य क॑ नाम पर भुनाया गया। तभी ता अनाधिकारिया द्वारा क्यि गय गीत के 
इस अवमुल्यन से दु खी होकर सच्च गीतकारा की मम बदना या फूट पड़ी-- 


गीत, एक घायल मोरियो । 
पाखा खोस खोस र 

कागला बेतुकों साग भर 
विडकल्या अछमंडो समझ र 
आद्या सजाब 

स्पाणा मोरछडा बणा र 
बहम्या र भाडो दे, 

देख र आभो निसास नाख, 
बापडी गूज मोरडी 

डू गरा म प्षिर घुणे ।१ 


राजस्थानी गीतो को वतमान स्थिति की इससे अधिक सटीक “यास््या और क्या होगी ? 


१ बूकू श्री कहैयालाल सेठिया प्रण्स० २, प्र०काू०-विग्स० ३२०२३.७ 


प्रगतिशील काव्य 











हिंदी साहित्य जगत म॑ प्रगतिदाद एवं 'प्रयतिशात शा” पर्याप्त विय्रा" कः विषय रह हैं। 
एक झार कु झआलाचक दोना शव का प्रयाग एक ही झथ मे करना समीचीत समभत है और यह 
मानत हैं मि मावसवाटी दशन एवं विचारधारा को याख्यायित बरत वाता राहचित्य या त्रि उनके 
सिद्धा/ता व प्रनुरुप सॉजित साहित्य ही प्रगतिशील या प्रगतिवाटी साहित्य है । वहा दूसरी झोर वतिपय 
झाय॑ विद्वान इन दानो शाटों मे ग्रतर मानकर उनके अलग झलग रूप निर्धारित वरते हैं। उनके 
अनुप्तार प्रगतिवाद शाद तो मावसवादी दशन एवं विचारास झनुप्राग्ित सोहित्य + लिए ही रसा 
जाए किन्तु प्रथतिशील साहित्य क झजगत वह सभी साहित्य भी समाहित किया जाए जो कि झपन 
युग वा वित्रास पथ पर भ्रग्नसर वरन म झग्रगष्प रहा हा चाह उसकी राजव चतना व मूल मे माक्स 
बाला दशने न भा रहा हो" । भ्राज यह बात लगभग मान ली गयी है ह माउसवाटी प्रिचारधथारा रा 
अनुप्राशित साहित्य वी प्रगतिवाट माहित्य कहा जाये और श्रग्रगामी उ्रिचारा के परापर साहित्य को 
प्रगनिश्ञाल साहित्य वी सता स ग्रभिहिंत जिया जाए--जिसम प्रगतियाटी साहि वे भी समा जाता है। 
हम भा यहां इसी झाघार पर प्रगतिशील शा” को स्वारारत हुए इसतरे भझताात झाधुनित राजस्थाना 
का“य वी उन सव रचनाझा पर विचार करगे जिसन युग का माग का वाणी दकर समाज वी प्रतियामां 
स्थितिया स बचाकर प्रगतिपय पर प्रग्रसर किया । 


प्राधुनिय राजस्थाना साहित्य म प्रगतिाल बा य का पृष्णभूमि व रप्र मं ठा रखयाग्रा को 
उपस किया ता सता है जा कि प्रयम स्वतत्रता सप्राम (१८५७ 7०) के ग्रासप्रास या उम्स बुछ 
पूद रघा गया थी भौर जिनम सुस्यत तालालिक सामता झौर राजा मदाराजाप्रा वा प्रग्रजा के 


१ माजसयाटा जावत--दागन से झनुप्राशिित साहि य का प्रमतियाद शाहित्य झर हंस साहिय 
रहित ष४क झामपाम के उस समस्त प्राघुनिस साटिय को मूदत मानवयाट़ा झार श्रग्रगामा 
है-चह उनके सध्टाप्रा का दायनिक हव्खिण वृद्ध भा हा-भौर उस समस्त प्राचान साहिय 
के भी ध्पन युग को एविहासिक परिम्यितिया में जिसन समाज और सम्दति का ग्याग बढ़ान 
जा प्र रणशा दा भौरजा सानवदाद भारनाप्रास पूणा हैं प्रगतियात्र साहित्य का जाता 
चाहिए + 

हिला प्रशति/वत कविता डा० रएजात हिठा झाहित्य ससार श्रगतिशाल प्रकाशन 
टिया, प्र० का०-१६३६ ३० 
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विरद्ध एक जुट होगर सघप बरने वो उत्दोधित विया गया था । इन रचनाड्या व सर्जेताप्मा मे एक 
और सूपमल मिथ्राग जस समय बप्ति हुए हैं जि'होन जनसाघारण मे स्वाभिमात हवतत्रता और वीरता 
मे' माव जगान वाले बाब्य वी सजना वी, ता दूसरी भार शवरदान सामौर जसे जनवबि हुए हैं जिहने 
समय स पूव ही प्र ग्रेजो वी साम्राज्यवादी मनोवृत्ति यो ताहतर, तालाजिब शासनाधिवारिया को 
उस खतरे व प्रति भागाह पर लिया था-- 

महलज पूर्ण मौयझा चटया सुष्या चिंगज 

लूटण भू पा लालचा शाया बस इ गरज ॥* 


मह नहीं खतरे वी गभीरता का महमूसत हुए उ न हिंदू मुस्लिम एकता वी. बात भी बडे 
स्पष्ट शाठ में वी जा कि उस समय का दसत हुए उन कवियों के प्रथतिशांल चितन का ही परिणाम 
बही जायगी-- 
मिल मुसलमान राजपूत ओो गरदा 
जाट गिस पथ छाट तपर जुटमी 
दौहसी दसरा दब्योदा दाकत बर 
मुलक रा मोठा ठेग तुरत मुदमी रे 
औ्रौर इससे भी बडरूर इस राष्टीय सतत वा समय झानावानी बरन वाले नरेशा का खूब आड़ 
हाथो लबर पूरा उत्साह प्ररशित विया-- 
तन मोटो, मोदा तसत मोटा बस गभीर 
हुप्नो दस टित बयू हम मन छोटो हम्मौर ॥3 
इस प्रवार प्नग्र जी साञ्राज्यवाद 4 विरुद्ध सघप वा लिए प्ररित करन वाले साहित्य की 
सजना उने कवियों की प्रगतिशील हृष्टि का ही परिचायक्र मानी (जायगी । 
राष्ट्र और समाज की तात्तालिक आावश्यक्ताआा वे सम्बन्ध मं सोचन वी इस प्रवृत्ति को 
राजस्थानी सारित्य व आधुनिक्वाल क प्रयम चरण म विशेष रूप स प्रोत्साहन मिला । इस हृष्टि से 
प्रवासा राजस्थाता साहित्यकारा न पयाप्त सजगता का परिचय दिया । इन लागा ये मारवाड़ी समाज 
को पतिसावस्था को ध्यान मर रखते हुए सुवारपादी एव प्रेरग्पास्प साहित्य की सचना से विशप्‌ रूचि 
दिघलायो । उद्दान गद्य और पद्य म समान रूप से इस पहल का उप्ना । इस हृष्टि से प्रथम उल्लेखनीय 
नाम झाता है श्रोयुत तिवचद्र मरतिया का जिहान एक झार तो भारत के अयद्रय प्राता की 
अपेक्षा राजस्थानवासिया व सामाजिक एवं राजनतिक जीवन मे पिछट जान वी वात को गरभीरता से 
लिया और भ्रपती रघनाग्रा व माध्यम से भरपूर प्रयास क्या कि मारवाडा समाज अ्रपनी प्शिता 
एवं श्रघविश्वाम जग कुरीतियो को छीडकर प्रगति पथ पर अग्रसर हा तो दूसरी आर क्वल जातीयता 
या श्रान्दीयदा की सीमाओो म ही न वे रहकर, राष्ट्रीय स्तर पर विटेशी वस्तुआ के बहिप्पार, देश 


१ राजस्थानी साहित्य म राष्ट्रीय चतना- थ्री भवरसिह सामौर 


आलोक, सत्र १६६८-६९ पूछ स० ५३ (ब्ररू) 
२ वही 


है वही 
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भे ओऔद्योगिकरए की उपयोगिता एवं एक राष्ट्रभापा की झावश्वक्ता जसे विषया पर भी सुक्त रुप 
से विचार किया । प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों म भी मरतिया जी न जिस दुरदशिता का परिचय 
दे हुए अपने प्रगतिशील विचारा को जिस निर्भीक्ता के साथ प्रस्तुत किया, बस्ती दृष्टि वी व्यापक्ता 
प्रौर दूरदर्शिता का परिचय अय झय प्रवासी राजस्थानी साहित्यकार नही दे पाये । उहोने राप्ट वे 
अय तात्यालिक महत्वप्रणा मुद्दों को छोडकर वेवल मारवाडी समाज आर राजस्थानी भाषा साहित्य कौ 
उनति को ही अपना सर्वोपरि लक्ष्य बना लिया। श्रपेक्षया हृबव्टि की यह सकुचितता भी एक बहुत 
बडे बग को अ्रगति के साथ जुडी हुई थी ग्रत इन स्राहित्यकारों के अ्रयात को भी नकारा नहीं जा 
सकता । 


प्रवासा राजस्थानिया न समाज उत्थान एवं शिश्ा प्रसार वी हत्टि स॑ जिस जागत्फता था 
परिचय दिया बसा उत्साह तो राजस्थाव के तात्मालिक साहित्यवार ने वहीं दिखताया कि्तु फिर भी 
वह अपने समय व प्रवाह से अछूना नही रहा । विशेष रूप से उसने दयान'द झाति समाज सुधारका के 
बारयों स प्रेरित होजर राजस्थानी समाज का काना में भी सुधार मर को फू क्‍ते म॑ काफी उत्साह 
दिसलाया जी गद्ध शताती धुव ही बंगाल महाराष्ट्र, गुजरात झादि प्रदेशा म॒ फूदा जा चुझा या। 
इस हृष्दि से श्री ऊमरलत नालस का नाम उल्वसनीय है । उ हात जहाँ एक शोर अ्रप्ट साधुप्रो और 
वासण्डिया बे काल वारनामा का पदापाश कर उह खूब झाड हाथ लिया वहाँ दुसरी भोर जनताधारण 
का भपीम, शराब भ्रादि कुयसना क परित्याग वा भा ध्ररित किया । चूक वेस्वय काफ़ा समय तक 
साधुप्रा 4 साथ रह चुके थे अ्रत उनकी ग्रा तरिक विदृतिथों से भली भाँवि अवगत थे। इसालिए वे 
एस साधुम्ता के यथाथ रुप को जनसाधारण व सामत लात से सफ्न हुए है-- 


सारकाद या माल मुफ्त में सात सोडा 
संवक जांधा सेंग गरीबा द मित्र गोडा 
दाता द वितटान मौज सास मुसडा 
लाखा ते घने लूट पूतढ़ा पूजर पड़ा 
जरा बनफटा जांगठा खाद्यी परपन सावणाँ 
महघर में वाड़ा मिनत्रा करसा एक बमावेणारे 


भ्रष्ट धीर पतित साधुप्रों क गहित झाचरणा का बच्चा चिटठा सातन थी हृष्दि स उनका 
पगनता रा घ्रारसा ? भौर धघाद सता रो खुतासा'र मामश कविताएं जासेबीय हैं। उहाकों कुछ 
भर व मविताएं परम रा झोगणा ५ 'दार रा दास ६ भौर तमासू रा ताइना * मूलत उपत्यवाट 


हृष्टब्य विवधाई मरतिया विरं] नोहरी 

ऊमर कास्य ऊमरटान, पृ० स० १६५-६६ तृतोय सततरण, वि० स० १६६०७ 
वही पृ० स० १६७ 

बद्दी, दृ० सब १६१ 

बही पृ स० रेजएश 

कटी पृ सह २६६ 

कटी पृ० स* २६३ 


दे 20 २4 ह#॒९ 3 25 २७ । 
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रघनाएं होते हुए भी तात्वालिक' जीवन मे इन सवब्यापी बुराइयो को दूर करने वी हृष्टि से महृत्त्वपूण 
बन पड़ी हैं। 


सुधार की हवा उस समय इतनी प्रवल थी कि एक समय म भ्रश्लील भीत गातियो के सम्रह 
प्रसाशित करने एवं लिखवाए वाले प्रकाशका तक को अपनी भूल स्वीकारते हुए सम्य गाली सप्रह 
प्रकाशित बर प्रायश्वित बरना पडा ॥* 


इस युग मे जहाँ श्री ऊमरदान जसे कवियों ने सामाजिक जीवन की विक्ृतिया प्रौर कुरीतिया 
के' निवारणाय लेखनी उठाई, वहाँ इसवे बाद वाल समय म॑ सव श्री जयनारायण यास, माशणिक्यलाल 
वर्मा, हीरालाल शास्त्री एव गणशीलाल व्यास उस्ता जसे कवियों ने सजनतिक' जन जागरण की 
हृष्टि से भ्रपनी लेखनी का उपयोग क्या । जनसाधारण तक अपने विचार सप्रेपित वरन तथा शोपण 
श्रौर भ्रयाय पर आधारित तात्वालिक सामनन्‍्ती शासन -यवस्था के प्रति विद्रोह के भाव जागृत करने की 
दृष्टि शो इन ववियां न लोकप्रिय घुनो का सहारा जिया । जनता थी स्थय की भाषा मे सरल किन्तु 
सीधे प्रपील वरन वाले गीता वी रचना की * चू कि इन गीतो के अधिवाश रचयिता मूलत कर्वि नहीं 
ये श्रौर न ही कविक्म उनका ब्भीष्द था भ्रत उनसे कायत्व का पक्ष गौर रहा फिर भी जनसाधारण 
मे जागृति लाने और क्रान्तिकारी विचारा को अ्रसारित करने की दप्टि से उनकी उपलब्धिया को तकारा 
नहीं जा सकता । इन्होने एक और युगा युगा से पीडित एवं शौपित बिसान म आत्म-सम्मान जगाने का 
प्रयास क्या--+ 
उठाव दुख अतरो क्यू करसाण 

फडी जेठ की ज्वाला भ तू कई लेबा न बात दह ? 

काछी अधियारी राता मे, कई लेबा ने भेल मेह ? 

जगछ भीतर घास भू पडी जोगी बणकर क्यू जागे ? 

फाटयो क्थल्यो डाल पीय पर ताप क्यू घूरी श्रागे, 

हा हा हू हू करे मदद पर कोई न थार प्रावे है, 

थारा मू डा आगे धारी मेनत लूट्या जावे है ! 

सूडा सूर सियाद्व सू सल्या 

कोई नी माने थारी काछा 

उठावे दुख अतरो क्यू करसाण ? 


१ जोधपुर के डी०्जे० बुक डिपो न सम्य गाली-सग्रह' के प्रकाशन से पृव रसिक मारवाड़ी भाइयों 
के मनो रजनाथ एवं रस्िकजना के दिल बहलाव के लिये दसा गाली-सगम्रहा का प्रकाशन क्या 
था। सीठखो एवं गाजियो का यह स्रिलसिल्रा उस समय इतना प्रवल था कि इस कुरीति की ओर 
से जनसाधारण का ध्यान हटाने के: लिए सत्प्रचार कार्यालय जयपुर' और एसी आय सामाजिक 
संस्थाओं को उनके समकक्ष ही अनेक श्रचारात्मक गीत प्रचारित करने पड़े । 


२ विसान माणिक्यलाल वर्मा अकृयोजो स७ श्रीमत बुमार व्यास 


पृ०्स० ४५ (द्वितीय सस्करण) 
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तो इगरी घोर जामाधाएग को हेच घोर जाति यो व शातिर हु रे. मे घररण कराये हुए 
त्याग भौर बतिशा मां लिए अर विधा - 
सूभी भव तात यु जा 
धरा भाख तू भा तो प्राजा 
घणा घपरों भधा जात मे 
प्रौरदग गम परपा प्रयात 
सर सागष्ा बाग या मे 
राय पहा ग्याये मी ध्यात 
अष्ट रवाग बंतिशा बरसा ? 
घर वो घ्यात तय सिर घरसोरे 
दशश जात त सुझा मरसा 
हू गू हा गाय थाग रारेसा १९ 
झोर तीसरा भार भाग्य मे ताम पर टुरा भला की यात का झरागर मूरता ये हुएं, उसे 
पुरपाथ ये वल पर जा जीवन विमग्णि थे तिए प्रोन्मारित दिया ७ 
तपथीर वी टीररो,पोए घरा पुरगारथ सरा तिगाप्ता जरा 
राग भठ तिलाड लिरत करा शव भाग ये भाग शगापा जरा 
मुरदापण छोड व मठ वरणों मरदो पर स्थाल टिसावा जरा 
हिल को धडया सब दूर वरो डरन डर पार भगाप्मा जरा । ९ 
इस प्रकार स्वतत्नता प्राप्ति रो धूव वी प्रगतिशील रचयाप्रा मे समाज रुधार जातीय उत्पान, 
शोपण! वे प्रति सगठित सघप झौर राजनतिय भ्रधिवारा के प्रति सजगता मे भाव जागृत बरने याले 
भाव। एवं विचारों का ही प्राधा'य रहा । वरतुत स्वतत्नता प्राप्ति ये पश्चात्‌ ही राजस्थानी प्रगतिशील 
कायधारा ने गति पकड़ी । देश वी ताजा झाजादी ने वविया मे तव विश्वास भौर भ्राशा था सायार 
क्या भोौर उहोन प्रपनी रचनाग्नो मं वडे वर सुनहर स्वप्न राजोत हुए प्रपन उत्साह पो व्यजित क्या। 
यहाँ भी दो स्थितिया रही । एक शोर व कवि थे जो कि दिसी राजन तिव सतवाद या विचारधारा रो 
पीडित नही थ॑ प्रपितु जिहोन स्वतत्रता प्राप्ति ब झा तरिव उल्लास स॒ प्रेरित होवर वित्रात्त और 
नव निर्माण वे गीत गाय तो दूसरी भोर माक्सवादी विचारों सर प्ररित कवियो ने स्वतश्नता प्राप्ति को ही 
प्रपना झतिम ध्यय न सानत हुए ग्रय खुते रूप से एसी रचनाप्नो वी सृष्टि प्रारम्भ वी जिसम स्पष्ट रूप 
से साम्यवाद वी स्थापना के लिए रक्तत्नाति वी बात वही गयी । 
प्रथम धारा अ्रथात आन्तरिक उत्साह एवं उल्लास स प्रेरित होकर विकास एवं नव निर्माण 
क॑ उमग भरे गीत जिखने वाल ग्रीतवारों की सख्या राजस्थानी मे पर्याप्त रही है। स्व० गरोेशोलाल 
व्यारा उस्ताद स्व० सुमनेश जोशी श्री गजानन वर्मा श्री निरजननाथ झाचाय, श्री मदनगोपाल शर्मा 


१३ आ भाईतूभीतोमझ्ाजा श्री जयनारायण “यास, आगीवाण स०» बालहृष्ण उपाध्याय 
पृ० स० १ नवम्बर २१६३७ 
२ गोतपचीसी हीरालाल शास्त्री 


प्रभति वीसो कवियों ने ऐसे शताधिक गीता एवं क्विताझो की रचनाएँ की जिनम श्राजाती का तहेंदिल 
से स्वागत करते हुए सुनहले भविष्य के सुदर स्वप्त सजोय गये हैं और देश के नव निमाण के लिए 
साधारण जन को तन मन धन से जुट जाने का झाह्नान किया है। स्व० उस्ताद के स्वतत्नता प्राप्ति के 
समय और कुछ बाद तक लिखे गये गीत*, स्व० सुमनंश जोशी वी “नवी रागणी * म॑ सकलित गीत 

श्री गजानन वर्मा वे' 'सोनो निपज रेत मे? सक्‍लित अनेक गीत, श्री मदनगोपाल शर्मा के 'गोख ऊमी 
गोरडी/४ के कई गीत, श्री निरजतनताथ झाचाय के “धरती रा गीत” आदि काय सक्‍लन ऐसी ही 
रचनाझो से भरे पष्टे हैं। ऐसी रचनाझ्रो के पीछे भी कवियां का प्रमुंख दृष्टिकोण जनजागरणा एव 
नवनिर्माण वे लिए उनमे उत्साह का सचार करना रहा है अत यहाँ भी उपदेश प्रमुस झौर कवित्व 
गौण हो गया है। ऐसी स्थिति मे इस अकार लिखे गए सकडा गीता मे से उदाहरण स्वरूप एक ब्राघ 
रचना का उल्लेख ही पर्याप्त होगा-- 


मन रो अघारो हट जासी जनता जुग समभण ने लागी 
तन रा पग बघणु कट जासी, जनता हेत हिलणने लागी 
जन झार्या खुलता ही उडगी, ऊच नीच अब्ठगाई रे 
आजादी प्राता हीं हुयगी, भिचकक्‍्ण सू भरपाई रे 

जनता भय मभागणतन लागी 
नितरी निबकाइ निठ जासी, जनता श्राप,वधणान लागी 
जकू विजकी क्छवक्क खेडा म भन री उपज बधाई रे 
रेल सडक मोटर सू सुधरी, करसण तणी कमाई रे। 

जनता क्रज भरण ने लागी 
सिर री देवाछों दह जासी, जनता कम खेरचणन लागी ।६ 


विकास और निर्माण के प्रति प्यज्षित हुआ यह उत्साह भ्रधिक समय तक नही ठहर पाया, 
क्योकि जनता ने शासन से जिन बाता की अपक्षा वी थी, उन सव की पूर्ति क स्थान पर उहं मिला 
अष्टाचार भौर भ्रनाचार का पोपक एक नया साम-ती दग । ग्रत जनता का विश्वास उने सब नारा स 
हट गया । ऐसे भ्रवसर पर मोहमग की स्थिति म पहुँचे ये ही कवि तीखे शब्टां म॑ भ्रप्ट शासन-व्यवस्था 
की तीखी श्रालोचना करने लग | जनता बे विश्वास को जो जबरदस्त ठेस शांसनाधिकारियों के कप्य 
कलापो से लगी उसकी पीडा को उस्ताद जस कविया न खड़े भामिक शज्टा म व्यक्त किया है-- 


देखें मरवाणी बपष १० और ११ के जनकवि उस्ताद ग्रक 
प्र० का०-१६५६ ई० 
प्र०"का०-विण्स० २०२१ 
प्रण्क०--१६६५ ई० 
प्रण्या०-- १६६३ इ० 
जनता जुग सम्भण से लागी गस्ेशीलाव व्यास उस्ताद! 


अत सब ## जय >०0 


मस्वाएी वप १०, अब ८, पृ०्स० ४८ 
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सोग कय गूरप ऊगो, विश गढे गयो परसाग 
हाथ हाथ त शावण दो, दिए री रागौ प्राग 
मुलव री शायरी भाजारी, 

पूत पितर मैं मच्या छिताल्लो, भार लिंग बरबारों 
मिनरसाप्णे रो राम सिसरम्यो, भेए पूजीज भेस॑ 
दल स्वार्थ सू जन रा तैता जिया पांगछों देस 
पिपाई हार्या घूड़ उदादी 

वितरा तो टुगड़ों पर विरग्या, बाती गठे गसाही 
मोटा मगर युदम मे साव, निया भुगते इड 

बापू रो उपदेश प्रिशरन, सत हुम्मा शो से 
सयाएा सेठ बष्या सतवादी 

छादो प्पांग गरीबी बणगी, जा-जुय री_समहजादी ।१ 


जनता बे' इस दु स्‌ दद को भवेत उस्ताद ने हो याणो पट्टी दो, प्रपितु प्रमन' जसे सभन्‍्य 
प्रगतिशील बबिया ने इस भप्ट भौर परतित भवस्था वा सागोपाग चित्रा बरते हुए इंस सारी भव्यवस्पा 


के प्रति उत्तरटायी लोग! को सूय प्राडे हाथो लिया है। उद्ति गद्दी ध्यग्य मे रा्यारे स्पिति को स्पप्द 
बरनते का प्रयाप्त किया है-- 


गांधी जी चलग्पा सुख पाया । 
आा भ्रप्टाचारी देस टेख, 
वाक्वा-वायारी देख देस 
ई भाटा भारी भारत री 
तस्कर व्योपारी देप देस । 
बा खोड पावती दुख भाया- 
ग्राघी जी चक्तया सुख पाया ।' 


तो वही शासताधिकारियों की निलज्जता को देखते हुए वह स्पष्द शाटों में चेतावनी दी है-- 


पतिर अ,च लियो है भू पडत्या,भ्रव नही तकली काची ऐ, 
ऐ जाए गई इ जीण स्यू तो मौत भाण रा प्राछी है। 
म्हैला री नीव हुई थोयी 
अब छात दूदणी वाकी है 
झा टपलल्‍्या र मु हाथ, जिग्या 
श्रब॒लाय छूटणी बाकी हे ॥% 
१ प्रा कडी आजादी गंणशीलाल यास “उस्ताद 

मच्वाणी बंप ११ अब ५ पृ० स० १५३ 
२ थे मत आया चूठिया, अमन पृण्स० ६१ 
है मांग चुूडिया, अमा, पू० स० ४१ 
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इस प्रकार स्वताय्ता प्राप्ति के साथ ही उल्लास एवं उमग म॑ फूट कवियों के उत्साही ह्वर 
अपक्षित परिवतन न था पान की स्थिति म हौले हौले वतमान की भ्रव्ट और पतित व्यवस्था के प्रति 
झाक्ोश की झाग उगलन लग, कितु फिर भी इन बलली हुई स्थितिया सम सरकारी रीति-नीतिया का 
वाणी प्रदान करने वाली रचनाझ्ना का सजन॑ एकदम बट नही हुम्रा है। वह श्रेय भी 'घरती हला मारे * 
और गीत भारती * के रूप म यदाकटा सहकारी जीवन , अल्थवचत आ्रादि के गीत गुनगनाता सुनाई 
पड़ जाता है । 


यहा तक जिन परिस्थितिया का वरस्न हुप्रा है उनम प्रगतिशील विचारधारा की अपेक्षया 
स्थूल स्थितिया ही उभर कर सामन श्ायी, किन्तु इस विचारधारा न कवि लोगा को ग्रय हृष्टि से भी 
प्रभावित क्या है और उसके परिणाम ऊपरी स्थितिया जितन॑ स्थुल नही रहे। कविता का श्राम प्रादमी 
के जीवन स सीधे जुड जाना प्रगतिशील विचारघारा वी सबसे महन्वपूण्णा उपलब्यि कही जा सकती है। 
झ्रात तक की कविता में विशिष्ट वीरा या भ्रेमिया को ही आधार वनाया जाता रहा या फिर सयाग 
झौर वियोग की परम्परित घारणाग्रा को ही हर वार एक नये झतठाज म प्रस्तुत क्या जाता रहा इग 
सत्र स्थितियों के बीच आम आदमी कही दखल नही दे रहा था | भ्रव यह पहली बार देखा ग्रया कि 
कवियों का ध्यान साधारण व्यक्ति की ओर गया श्रौर उन्हांने उसके जीवन को प्रपनी रचनाग्रा मे 
भर कित करना प्रारम्भ किया । 


आराम प्रांदमी को कविता को विपय बनाने के सम्बघ मे भी दो स्थितियाँ रही । एक झ्ार 
कवियों ने ग्राम्य जीवन और साधारण कृषक परिवार व” ऐसे भ्रनंका चित झकित किये जहाँ सवन्र 
मस्ती का धरालम गू जता है और हर पल हर घडी चन की वशी बजती हुईं सुनाई पत्ती है, ता दूसरी 
आर कविया ने प्राम्य एवं कृषक जीवन के प्रति इस मावुक्तापूणा दृष्टिकोण का छोड़कर उनके वठार 
एवं सधपपूण्ण जीवन के यथाय चित्र ग्न कित क्रिय हैं। यहाँ भी प्राधाय् प्रत्तारातर से उहा कवियां 
का रहा है जिनवा ग्राम्यवोध “अहा । ग्रास्य जावन भी क्या है ?! की स्थति स झ्याग नही बढ़ पाया है। 
द्विदी में एसी रचनाएँ करत बाज कविया से राजस्थाती क एस कवि कवल एक ही हष्टि से भिच परत 
हैं कि उद्लीते ग्राम्य जीवन क॑ इन सुख क्षणा का स्त्रय भोगा है; अत उनके चित्र मं जीवन को 
एकागी दृष्टि से प्रस्तुत क्रिय जाने वे वावजूट भी नितान्त अविश्वसनीयता नदों रह गयी है झौर यहा 
बारणा है कि एक सीमा तक साधारग जन का ध्यान झपनी झार भावषित करन मे भी य चित्र सफ्त 
हुए हैं । एसी रचनाग्ा के सम्बय म एक स्थिति झौर भी रही है वह यह कि उसम पग्रास्य चोवन बे 
छाटे से छाटे उपादात को बबिता का विपय बनाया गया है फ़्वत उनका घरातत वी विस्तृत 
हो गया है। उनम एक प्लोर चरश्ला कातती हुई बतवारी गाया की चराता हुप्ना 'युवातिया ऊटा का 
लिए घूमने वाला राइका पट पालन बे लिए चकक्री चलाती हुई पिसारा ओर रूइ घुतत हुए पिजार वा 
बित्र भ कित हुमा है तो दूसरी मोर दीन जीवन दे अ्मिन्‍न भय वत चरख दुवारी ,_ वियावण 
श्वशुषट' भ्रादि का स्तवत भी हुमा है ॥२ 





१ हनवन्तसिह देवडा, वेदव्यास, प्र० का० १८६६ ई० 

२ बाबूलाल लालकवि 

३ इन विययां पर लिपी पचासा कविताया मे कतियेय उल्दसनीय रचनाएं है थी आतार पारीक 
की गीत पिसारी रा गीत राइरँ रा, बात दिलावश रा गीत विछघट श (मारपास) 
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ग्राम्य जीवन के भ्रायपक भौर मोहर चित्र भ्र हित बरत बाली एसपी कवियामा में ततिपय 
कविताएं तो बहुत ही झ्धिक लोउप्रिय हो उुपी हैं। इस हप्टि स श्री गजानन यमा थी सावनयाकू, 
बोलश लाग्यो काग, हिवडो भाज हरकतो डोल भादि रचनाएं उल्तेगनीय हैं। इन गीता को बोक 
प्रियता के पीछे जहाँ कढ की मदुरता एक मुरुष बारण रही है वहीं दूगरी भार लोकमानस की प्रिय 
करपनाओो की सरस पभिव्यवित भी जनमन को गुल्गुटाने मे महृत्त्वपूण भूधिका घटा करती रहौ है । 
एमी रचनाआ के एकाघ उदाहरण दृष्टाप है-- 


बा 


पो फाटो जद बोलएणा साग्या 
पास पस्ेद् पीपछ . डाछ 
छोटी द्योराणी पीसण बढी 
बाजर मांठ बिणखा री दाकछ 
बष्ठी जिठाणी जायौ ग्रीगलौ 
बाजएण लाग्योा सोवनथाक्त 
नखद सुरगी सात्या देव 
घर घर बाघे बानरवाक्त ॥" 
खलो बुहारंयो भाडयों ढोला 
है कद रो तथार जा 
बंगा पाछ्दो बावडो तो 
अन घन भरा भडार जी 
बाजर री राठी योई 
फोफह्िया रो सागजी 
जीमएण बढी गोरडा जद 
बालश. लाग्यो काग्जी 
बाजर रो रोटी पाई ॥* 


राजस्थानी म ग्राम्य जावन क॑ इन मधुर एवं प्रिय हश्या का झअ हित करते बाल कबियां को 
अपक्षा उन कविया की सरपा कमर रही है जि होने ग्रामाणा के कठोर एवं सघपपूण जीवन के यथाथ 
चित्र भ्रक्तित किये है । इस नप्टि स साम्पवाटी विचारधारा स प्रेरित कविया न 
प्रदर्शित किया है। उ हाने किमातों के गरीबी और शोपण से जजरित जीवन को अप्तारों एवं जागीर 


' 


२ बोनण लाग्गा काग 


श्री गजानन वर्मा का घुशरे पिजारा 


मरवण चाल ए सोवनधाढू 


गछामरण 


विशेष उत्साह 


गाडी जाया 


(मानो निपज रत मे) श्रां लक्ष्मणर्सिह रमवेत का रुचल्क बाल राबडो (रसाल) श्री सत्य 
प्रकाश जाशा की विणजारा बोरा (हीवा काप क्यू ) आदि ञ। 


द्वितीय सम्बरण पृ० स० ६३-६४ 


सानो निपज रेत मे 


सोता नितेज रेत मे गजानन वर्मा, पृ० स० 4८ (द्वितीय सस्करण) 
गजानन वर्मा ध्र० का०-वि० स० २०२१, 


रे 
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दारा के ऐययाणशी जोवन के साथ साथ चित्रित कर दोना वर्गों वे वीच वे वपम्य को उभारने का प्रयारत 
किया है जिसस इस बृपक मजदूर वग को त्राति के लिए तयार क्या जा सके । साम्यवादी विद्यारघारा 
सै प्रेरित इन कवियो वी रचनाझा पर झागे विस्तार से विचार हांगा | यहा तो कतिपय उन रचनोध्ों 
की भोर सकेत हुआ है जिनमे प्राम्य जीवन के प्रति भावरतापूण दृष्टि को छोड़कर यथायवादी हृष्दि 
अपनायी गयी है। श्री सत्यनारायण प्रभावर श्रमन वो कइ कविताओं मे इस यथायवादी दृष्टि को 
घ्ुदर निर्वाह हुआ है । बडे सवेर से लेकर अद्ध रात्रि तक काय म व्यस्त इपक ग्रहवधू की यह दिनचर्या 
ग्रामीणों के कठिन जीवन की एक भाकी प्रस्तुत करती हैं-- 


एवं प्हैरर भाभरके उठ घट्टी भोव हरा 
पीस पीसणो, काढ बुहारी, दही बिलोव । धक्‍ कह 
छोरी दवे माद पडया से ठीकर ठाली 
सिर पर मेल इंडूण घडो पाणी न चाली। 
चाटा कर र त्यार भैंस री छाडी पाडी, 
गांय लवारी बाखडती री धारा काढी । 
ढाढया घाली चाग नीस्यि। टोघडिया ने 
गोवरपोठो कर यो छमकिया फाफह्िया न। 
आंख दिन कर कार प्रात वा! के फल पाव ? 
सासू, सुसरे, धणां, नणद री गाह्ठ या साव | 
खा फ्टिकारा कर बापडी दावा दूवी, 
ना घाल सक्क नाक हाजरी हरदम ऊंभी | 


यहाँ तक प्रगतिशील कविता के उस पहलू पर विचार हुआ है-जिसका प्रत्यल या परोक्ष में 
किसी भी राजनतिष मतवाद से कोई सोधा सम्बब नही रहा है। जागे प्रगतिशील कविता के एक मुख्य 
पहल प्रगतिवादी कविसा पर विचार हुआ है-जिसकी पृष्ठभूमि म मुस्थत साम्यवादी विचारधारा सक्रिय 
रही है | इस विचारधारा स प्रेरित कवियो मे रेवतदान चारण 'कल्पित , भीम पाड़िया, प्रे मचद रावल 
मनुज देपावत ज़िलोक शर्मा श्रीमतकुमार यास प्रमति कवियों का नाम उल्लेखनीय रहा है ।* इन 
कवियों ने अपनी रचनाओं मे सामता अत्याचारा और पू जीपतिया द्वारा क्यि जा रहे शोषण का तीर 
विरोध फरते हुए-जीवन के वपस्य, शोपण और अत्याचार की ऋरतम स्थितिया क॑ बड़े ही रोमाचक 
चित्र क्ष क्तित किये हैं और सामन्‍ही साथ स्पाण शाह मे इस सारी ज्यवस्वा कय॑ मद्वियामेद कर, पका ज़ये 
समाज वी सरचना के लिए कृपको एवं मजदूरो वा झाह वान किया है । 


हक जे हज 


झुषक एवं मजदूर दंग मे नवचेतता का सचार करन वी हृष्टि स इत कविया को बहुत कुछ 
कहना पड़ा है । क्योकि शताब्त्या से दाप्तत्व का जीवन जीत जीते यहाँ का कृषक हीनता का शिकार 
बन चुका था। दासता उसक रक्त की एक एक बू द मे समायी हुया थी। उसे शोषण गौर अयाय कहीं, 
तो नहीं साल रहे थे क्याकि युगा युगा से उस यही सब बुछ पटाया जाता रहा कि यह सब सो उप्के 
भाग्य का लेख है, जिससे वह ऐसा जीवन व्यतीत कर रहा है | इसी भाग्यवाद के कारण अपने 


न -+-++-+_-5ततहतहतहतह_ हे 


१ वाषडीया चूठिया “अमन , पृण ख० ५-८ 


छा क 
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शीषणकर्तताओं के प्रति घणा या प्रतियोध के भाव उससे कोस) दूर थे। पे कि उसने अपने उन शोषण 
कर्ताओ को स्वामी और रक्षक के रूप म दया या, शोपसरता के रूप म नही भ्रव इही सब स्थितियां 
में जोना उसकी आदत बत चुका था और शोषण एवं भ्रयाय म॑ पिसते रहना वह अपनी नियत्ति मान 
मान चुका था। तभी तो भूखे पेट श्रपमानित और अवमानित होतर ही नही ग्रपितु शारीरिक प्रताडनाएँ 
पाकर भी नित्षज्ज हँसी हेसना उसफी विवशता वन चुकी थी | एसी स्थिति भे विचारा से इतन जड़ बने 
यहाँ के शोपित वग को जगाने एव उसम झ्रात्मसम्पान एवं आत्मगौरव वे साहसी स्वर फू कने के लिए 
कविया को उप्ते बई प्रकार से समभाना पठा | सबसे पहले उस्त पर क्ये जा रहे भीषण अत्याचारा एवं 
उसके तथा उसके आकाप्रो वे: जीवत के झावाश पाताल वे वपम्य को उसके सामने रखा | एक शोर भूछ 
ऐे बिलबिलाती जतता थी तो दूसरी ओर ऐस्याशी का जीवन व्यतीत करने वाले सामत लोग थे-- 


जद मह अथारी राता म तूटौडो ढाणी चवती हा 
तो मारू रा रग मला म दारू रो मफ्लि जमती ही 
जद वा उनाछ लूझआ म करसे री काया बढती ही 
तो छत भवर रे चौयारे, चौपड री जाजम ढछती ही ।* 


जीवन की इस विपप्तता का अत यहा तो नही हुआ । इन दीनहीन मानवो की अपेक्षा उस 
विनासियो के कुत्ते और घोडे भा कही ज्यादा भाग्यशाली थे-- 


घोटा न दाणा खावण से वा दाल विएा री भिजियोरी 
पण इखणरा ठाबर भूखा हा क्सिमत इशसू खिजियोडी 
कुत्तीरा हुचरिया बठा, जीम कवरा री थाछी में 
पण एक मिनेख रा ठाबरिया भूखा सूता हीवाजी मे 
हा दाक पाव भर कर भेव्छी घोडाँ रो जूठ्यण उठियोडो 
बा भाग सरायो भूखा रौ-बां गई तेरा दूजां भारी।३ 


बैगारी श्रौर शोषण यही तो उसरी कारुसिक जीवत क्या का अतिम श्रध्याय नहीं था ! 
उसकी जीवन शक्ति को जोक की तरह घूसनवाला प्रूजोपतिवग भी उसके जम से ही उसके साथ लगा 
था जो कि मृत्यु पयन्‍त उसका पीछा नहा छोडता । इस प्रकार भूख, क्ज हीनता श्र दीतता के शिकार 
बने इस सामा'य प्राणी मे श्रात्मविश्वास का सचार करन वे लिए कवियो ने उसे विविध प्रकार स 
समभाषया । कभी उस्ते उसकी कायरता के लिए घिककारा (त्ताकि उसम क्सी भी प्रकार से आआत्मसम्मात 
के भाव जग सकें )-- 


सूरज मंघ समतर माटी वोली मोसा देता 
लाणत र घरतीरा करसा, लाग लूटम्या खेतीर 


४. माटी थने बोलएा पडसी, चेत मानखा रेवतदान चारण 'वल्पित प्रण्का० विण्स० २०१४, 
«द्वितीय संस्करण, पृ०्स« १८ 


घपफ्तिमररी श्री प्रेमचंद रावल निरवुश ' अक्रगोजो पृण्स० ४१ 
सात जुगा रो लेखो चेत मानखा, पृ०्स० ११ 
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को दो दूपरे हो कर उसे गुगों-युणा के अत्याचारो की याद दिलावर झब भी सावधान होते 
हा गया-- 
इश माटी म सौं-सौ पीटी, मरगी भूखी प्यासी, 
भाग भरोसे रह्यो बावला, प्रीत करी अकासी, 
कदे तो पडग्यौ काक्त अभागों, गिणगिण काढयो दोरो, 
कदे त्तो ठाकर लाटो लाटयो, क्दे लाटग्यों बोरो, 
कदे तो बरी लावो पड़ग्यो कद झायगी रोढी, 
पवितरा दिन तक सबर करता, भाद्टी हँमने बोली, 
रे वदा चेत मानखा चेत 
जमानो चेतण रो श्रायो।7 


लेक्नि भला युगा-य्रुगो की निद्रा यी ही थाठी भग हो सकती है ? आजादी मिलने तक के 
परिवतन को बह उनीदी ऋएखो से देखता रहा है । उसकी भावा म अब भी भतीत के मोहक' स्वप्न तरते 
रहे हैं। इस स्वप्न जाल से बचने के लिए पूणत जागृत होत की आवश्यकता थी-- 
उठ फोल उणीदी श्राखडल्या, नैणा री मीठी नोद तोड, 
रे रात नही अब दिवे उगियो, सुपना रो भूठा मोह छाड 
थारी झाख्या म॒ राच रपा, जवाछ सुहाणी राता रा 
सू कोट बणुवे उण जूनोड , जुगरी बोदी बाता रा 
पण चीत गयो सो गयो बीत अवठणरा कूडी झास त्याग 
छाती पर पेणा पडया नाग, रे घोरा झाझा देश जाग 
किन्तु जागकर यथाथ से परिचय भर कर लेना ही तो पर्याप्त नहीं है ॥ भ्ाज तक की 
शोषण और प्रयाप वी समस्त परम्पराआ से जूमना और झपद खोष हुए अधिकार को पाने के लिए 
सगठन बद्ध द्ोकर सधप करना और अधिक आवश्यक था तभी कवि को लिखता पढा-- 
सज्जो अंक सघटूण, पथ पलह्ुण, राज उत्तदृण आज बदौ 
सन में मिनेखापण, नए सुरापण, खाघे खापण मेल कढो३े 
झौर पथ पलटने की तमाना से आग झाने वाले इस सगठन के एक-एक सदस्य से इसने 
साहस की अपेक्षा थी क्रि वह हर खेत वो रणुसेत्र म चटलकर यह सिद्ध करदे कि इस मिट्टी था सच्चा 
रगरेज वही है--- 
खेत वष्या रणुछेत छेत्रेडो ऊपर घजा फरूक 
घोरो ऊपर वध्या मोरचा, ऊभी फौज उद्देक 
हेला देवा जितरी जेज 
महू हा माटी रा रगरेज 
धरती ज्यू चादा उययू रगदा ॥४ 
१ चत माना, घेत मानला, रेवतदान चारए 'कल्पित', पृ०्स० १ 
२९ रे पोर्स झाठ्ा देश जाग श्री मनुज दपावत श्रक्गाजो, पृ० स० ३३ 
३ उदाछो चेत मानया , श्री रेवददान चारण कल्पित, पृ० स० ४६ ड् 
४ माटी रा रगरेज, वही, पृ० स० ४१ 
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; इस प्रकार हर खेत को रशक्षेत्र म बदल देने षा साहस युगो युगो स प्रताडित यह मानव 
जब सजो लगा तो 'इक्लाब वी वह आधी थायेगी जिसम भाज तक की अयथाय और शोपश की 
समस्त परम्पराएँ भूमिसात हो जायगी>- 


नींवा रे नीच दवियोडी थुग जुग री मादो द ऋपटी 
ल उदी बिला ने जडा मूल, पसावाडो फर लियो पलटौ 
तिछाक ज्यू उडगी तरवारा, गोच गे रूप जियो माला 
रूसा र पत्ता ज्यू उडगी वलाज वचावण रीढाला 
था पद्दी उसरडी मं बोतल सद पीवण रा प्याला उड्म्या 
। मैफिल रा उडग्या ठाठ बाद व महला रा रखवाढ्य उडग्या 
दि हो ये दल जुगारो सिघामण रडवड़ता पड़िया ठोकर में 
रै वे ऊधा लटक अधरबम्ब नहिं भल अम्बर न धरती 
प्रधार घोर श्राधी प्रचड आ घुआप्रोर धव धव करती 
झ्ाव है उर म श्राग लिया गढ कोठा बंगला न ढहती ॥१ 


भौर तब लाल सूरज! उग आने का इत कवियो वा स्वप्न साकार हो सकेगा-- 


परण पूरत्य खानी थे देखा बा ऊग सूरज लाल लाल 
सोच री बिरणा फट रही, पाप्या पर भू व प्राज काऊ। रे 


इस प्रकार इत सारी रचनाओ में एक सुनिश्चित विचार दशन को स्थापित करने को प्रयास 
हुआ है । विशेष रूप से साम्यवादिया के शोपशहीन, श्रम और म्त्ता पर आधारित ऐसे समाज की 
भोर सामा“य जन को झ्राकृष्द क्या थ्या है, जिसमे सत्ता और प्रभृुत्व कही होगा तो वह मजदूर किसानो 
के हाथो मे । यहा एक बात यह ध्यान मे आती है कि इस विचारधारा मे धम एवं जातोयता वै सम्बंध 
में सोचने का एक विशेष दृष्टिकोण रहा है । धम यहा सीधेस्ताधे ध्यगित बी ठगने वी एक गहरी साजिश 
माता मया है और जातीय “यवस्थाए' उस साजिश का जिदा बनाये रखने का शानटर भुलावा । श्रते 
7मावसवादी टेशन से प्रेरित कवियों ने इन दोगा को नकारा है | जहाँ तक भ्राघुनिक राजस्थानी काय 
का सम्बंध है कवियों ने धम एवं जातांय सम्ब था का लकर बहुत कम लिखा है फिर भी जब इस 
पोर विचार करते हैं तो ध्याद महज ही नानूराण सस्वर्ता जन कविया बी ओर चला जाता है, जो 
यचारिक दृष्टि से चाहे साम्यवाद क॑ सप्थक न भी रहे हो, विन्तु जिहोने इन ब्यवस्थादो के कारण 
कु से कट स्थितियों से गुजरने का अनुभव प्राप्त क्या है । झत सहज ही उनकी आहत वाणी चमक 
नाम पर पतपने वाले पाखभ्ड और जातीय सम्बंधों वी साथकता वे नाम पर मानव मानव मे ऊच 
मीच की भयकर खाई उत्पान करने वाली व्यवस्था के विराघ म फूट पडी। उन्हाने अपनी 'घूतराज ? 


हु 


१ इक्लाब री शभ्राधी चेत मानखा, पृ०् स० रर 
२ ऊगतो सुरज , श्री तिलाक शर्मा अकछमोजो १० स० १०३ 
३ समय वायरो उानूराम सस्वर्ता, पृ० स० १५ है हि 
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'धम की श्राड म',* 'बुरो है वश॒धम रो नाव ,* पर पचायत न पणग मारे ३ झ्रादि कविताओं मे इन तथा 
क्वित धर्माधित्ारियो का कच्चा चिटठा खोलकर रखने मे किचित भी हिंचकिचाहट नहीं दिखलायी है-- 


चरड चरड चिलमडिया चोस 
ओऔसर जीमता फिर 

“हावण घांवण सार न जाण 
कदे ना कुरलो कर 

अर जनऊम जू मार 

पर पचायत न प्र मार 
आडा पेचा पागड बाघ 
लागड खुला राख 

मुख मीठा पेटा रा पापी 

छुरी छिपाया राख 

झ धोखो भ्रधम विचार 

पर पचायत न पग मार ।४* 


निप्कपत कहा जा सकता है कि राजस्थानी कवियों वे एक बडे वग ने समाज को 
सम-सामपिक समस्याग्ाा से निपटने मे॑ निर तर पय प्रदशक क॑ रूप म॑ अपना सहयोग दिया है! झ्लाजादी 
से पूव जब कि साधारण-जन म राजनतिक चेतना वे स्वर फू कने और रूढियो एवं भ्राथ परम्पराओं से 
उसे मुक्त क्रवान की ग्रावश्यक्ता थी तब प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों थौर राजस्थान के क्षेत्रीय 
साहित्यकारा ने अपनी सीमाओं के बावजूट भी भ्रपने उस दायित्व को वखूवी निभाया । स्वतत्रता 
प्राप्ति के पश्चात जबकि अभिव्यक्ति पर लगे सारे प्रतिवघ हट गये थ कविजना ने अ्रपती प्रपनी रुचि के 
अनुसार एक झोर जनता म स्वतत्रता के प्रति विश्वास जगाने श्नौर उसमे उनकी श्रास्था को हढ करने 
वी हृध्टि से, विकास और निर्माण की आवश्यक्ताझो के उत्साही गीत गाये। दूमरी प्लोर कुछ ये 
कवियां का जिनका सोचना यह था कि विना किसी रक्त जाति के साधारण व्यक्ति को सुविधाएं प्राप्त 
नहीं हो सरेगी--ने झाज तक के शोपण ओर अ्रत्याचारा के भीषण चिनो वो प्रकित्त करते हुए 
साधारण यक्ति को इस बात वे” लिए उक्साया कि वह एक क्राति के द्वारा इन सब सडियल व्यवस्थाप्रो 
को समाप्त कर एक नये समाज का निर्माण बरे । उघर स्वततता प्राप्त क्यि वर्षों बीत जाने वे' बाल 
भी झाम झादमी की हातत म अपेक्षित परिवतन न झा पाने की स्थिति म॑ इन्हीं कवियों ने भ्रप्ट 
शासनर्कर्तापर एवं पतित जननताग्रा. का खूब झाड़े हाथो लेना शुरू क्या जिहाने कभी इन्हीं 
शासनाधिकारियों वी रीतिनीतिया का इसी विश्वास के साथ समथन क्या था कि ये अपने त्याग और 
श्रम से एक नूतन समाज के निर्माण म॑ सफ्ल हा सर्वेंगे । कहने का तात्पय यहो है कि राजस्थानी के 
कवि ने सामाजिक, राजनतिक घामिक सभी क्षेत्रो म॑ प्रतिगामी शक्तियों का विरोध किया और अग्रगामी 
कठमो को सदव झपना समथन तिया। 


छ 
१ समय वायरो श्री नानूराम सस्वर्ता, पृण्स० २८ 
२ वही, पृ०स० ३५ 
३ चही पृ०ण्स० छ८ 
४ चही, पृण्स० छ८ 
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चीर एव प्रशस्ति काव्य 











प्राचीन राजस्थाती साहित्य जहा अपन विपुत वीर काय के कारण दौर का-य का पर्याय 
बन गया है वही झ्राधुनिक काल मे आकर उस धारा के मद पड जाने की बात भ्रवश्य कुछ भ्राश्वयजनक' 
प्रतीन हाती है कितु यह सत्य है कि राजस्थानी वार साहित्य की ञ्रति समृद्ध परम्परा को देखते हुए 
झ्राधुनिक काल क॑ गते सत्तर वर्षों मे जो वीर काय रचा गया है, वह अत्यल्प है। इसका भुम्य कारण 
भारत की और विशेष रूप से राजस्थान की राजनतिक स्थिति में निहित है । देश मे सत १८५७ की 
ऋ्राति से पूव जो यापक युद्धजनित उत्साह और मारकाट का वातावरण बना हुआ था बह राजस्थान 
मे प्ग्नेजों वी राजस्थानी नरेशों के साथ हुई सा घयो के साथ मद प्रवश्य पड गया पर परम्परा से हो 
विद्रोही स्वभाव के कतिपय राजपूत सरटारा* ने रक्त को अतिम बू द रहने तक प्रग्रेज साम्राज्यवादियो 
से सघप जिया और राजस्थान के वीर कवियों ने श्रपने हृदय के भाव सुमत चढाकर इन बीरा वी शभ्रचना 
की । यह प्रवश्य है कि इस साध ने मुगलकाल के श्रातिम चरणी मे फली राजनतिक अत्विर्ता एवं 
अराजक्ता को राजनतिक स्थिरता म बदल दिया। फलत यहा युद्धा वी सम्भावना लगभग समाप्त 
हो गई और ऐसी स्थिति मे आलम्वन के ही समाप्त हो जाने पर यहा यदि वीर का य सृजन की परम्परा 
मद पड गई हो तो भ्राश्वय ही क्या ? 


यहाँ प्रघ्न उपस्थित हो सकता है कि देश में तर से लेबर सत १६४७ ई० तक स्वतत्रता प्राप्ति 
के झा-दोलन का समय आराम एवं विश्वा त का समय नहीं कपृ श्रपितु १८८५ ई० मे राष्ट्रीय कांग्रेस 
की स्थापना क॑ साथ ही सम्पूणण देश मे क्रमश प्रग्रेजो के विरुद्ध सघष का वातावरण बढता गया । अत 
ऐसी स्थिति मे यह कसे कहा जा सकता है कि बविया को उस सधप प्री स्थिति में वीर का्य सजन का 
बोद भालस्वन ही नही मिला ? इस आपत्ति के सम्ब'प में दो बातें है--प्रथम तो यह कि' प्रस्तुत सघपष 





३ प्ग्रंजा से झत तऊ लोहा लेने वाले राजपृत सरदारों म कतिपय प्रमुध सरदार निम्नविखित थे-- 
भरतपुर के राजा रणुजीत्सिह, श्राउवा के ठाकुर खुशानसिंट (कुशलसिह) झासोप वे 
डावुर शिवनार्थाभह ठाकुर विशनर्सिह गूतर ठाबुर अजीतालह झआलनियावास कोठारिया के 
रावत जोर्धामिह्‌ जोधपुर के महाराज मादश्िह नरसिहगढ़ के राजकुमार चनप्तिह सतूम्बर के 
रावत वर्मसासिह खाखरी के अभमिह-चिमनामिट शेयावाटां बे ड गजी-जवार जी भराशे 
बे ठाकुर नायूसिह उमरकाट के रतनराशा साॉंडसर के ठाकुर खुमाणसिंह (खूमजी)। 
राजस्थानी वारक्ान्य और वूयमस मिथश - डा० नरेद्र मानावत पृ०्स० २५ 
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चली आ रही युद्ध परम्परा से सवथा भिन प्रकार का था अत पारम्परिक काव्या की रचना की प्ररणा 
उमसे कस प्राप्त होती ? द्वितोय यह कि राजस्थान म॑ राजाग्रो का राज्य हाने क कारण, सथप का उग्र 
रूप प्रज़्ट नही हा सका) अत कहा जा सक्तता है कि स्वत्ता प्राप्ति से पुव के राजस्थान का राज 
नतिक वातावरण ही ऐह प्ना हुआ था जिसम परम्परावादी वीरकाब्य के सनन के लिए बहुत कम 
झवसर था | बीर भाव प्राधुनिक रूप अवश्य हां झाग चलवर प्रगतिशीत कविता क॑ साथ प्रकट 
हुआ । 


स्वततता प्राप्ति क॑ पश्चात यहा के अहिसावादी ह्टिकोश ने युद्ध को नकारते हुए सदव' 
शाति का पक्ष लिया | यहा यदि चीनी प्राक्रमण नही होता ता शायट बुछ समय के लिए युद्ध इतिहास 
मे पढ़ने जसी वस्नु बनकर रह जाता । एमी स्थिति म॑ परम्परावाटी वोरकाय सजन वी झाशा क्से की 
जा सकती थी ? यद्यपि कश्मीर के कवायली युद्ध ते इस अहिसावाटी हृष्टिकोग को एक भटया पश्रवश्य 
दिया, हि तु उसका झ्रहसास लोगा को बहुत बाद मे जारर (भारत चीन गौर भारत पार युद्ध ब समय 
मे) हुप्रा । तभी तो कश्मीर के टीथवाल मोर्चे पर शहीद हुए परमवीर पीरूसिह व झ्रमर बलितान को 
लकर सन १६६५ ६० के अन तर ही राजस्थानी कवियों की लेसनी उठी। इन परिस्थितियां मं विश रूप 
से गत १५ वर्षों मं सूजित इस वीर प्रशस्ति का य का आकार प्राचीन राजस्थानी वीर-काय की तुलना 
मे काफी घौना सा लगे तो चौंकन जसे काई बात नहीं । 


जसा कि पहने ही स्पष्ट क्या जा चुका है, इस शताटा मे टेश का वातावरण विशप रूप 
स राजम्यान का वातावरण हा कुद एमा बन गया था जहाँ पारम्परिक वीरका-य के सतवने बा कोइ 
विशेष ग्रावर नहा रहा जक़िन युग युग स वारता को ऊज स्वित 7रव वाली चारणी जिल्ला भवा कस 
एक्लम चुप रह सकती थी ?ै बीरा का प्रशस्ति गान करता जिनया स्वभाव बन भुका था एसी परम्परा 
के कवि ”स विपम स्थिति मे पहुंच कर सवथा सौन नदों रहे। एक आर सामयिक धतवोंप्रसगा को 
लकर उः ने अवना बागी को मुखरित जिया ता दूसरी मोर वतमान का प्रेरणा दने क जिए ये कवि 
राजस्थान क समृद्ध अतीत बी और उमुस हुए | सामयितः घटना प्रसंग का हष्टि से प्रारहढ कप्ररामिह 
का चतावशी रा चू गटया * महत्त्वपूण रचना है । इसम ववि न केवन तेरह सारठा व बन पर उत्पपुर 
क॑ तात्याजिवा महाराणा फ्तटमिह को अपन गौरवपूण झतीन एवं वश वी उज्जवल मान मयाठा का 
स्मरसु करवात हुए टिब्लो दरवार म जाते से रोक विया थाव 





१ झहौरा न झासाण, हाका हरवल हाजणा। 
किम हाल बुलराण हरवझ साहा हाकिया ॥ 
नरियद सह नजराण, भुक करसी सरसी जिया 
पसरेला किम पाणा, पाख थका थारो फ्तावा 
सिर भक्या सहसाह सौहासरण जिए सामत । 
रतता पगन राह, फाय हि तान फ्लोवा 
चतावशी रा जु गटया बारहठ वंगरीसिह राजस्थानी वीर्य और गूबमल्त मिथ्रग्य 
डा० मराद् भानावत पु० रू० ४२-४३ 
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अतीत की ओर भभिमुख होन वाली वृत्ति भी दो घाराग्ो मे प्रतट हुईं। एक भौर कवियों 
से राजस्थानी इतिहास के यशस्वां वोरा वी झदम्य बोरता काअकक्‍न एवं गुणगान प्रारम्भ जिया तो 
दूसरी शोर विशिष्ट वोर के प्रभाव मे सूयमलल मिश्रण की तरह सामायय वीरता” को लेकर मध्यरालीन 
वीर समाज को भ कित करना प्रारभ क्या । प्रथम कोटि वी रचनाओ मे श्रो नारयशतह भादी इत्त 
“दुर्गादाम , कविराव मोहनसिह इत वोर चरित्र सतसई * श्री रामेश्वरदयाल श्रीमाली छत हाडी 
राणा * रावल नरेद्रसिह इंत वीर सतसई”* म आझये--पावूजी रादौड सुरताण मौड, पजनन 
राय ठाकुर शेरसिह ( रीया ) राव दलेलसिह पूला, जूभार रतनसिह मोरडूगा, राव 
छत्रताल (पदी), महाराणा राजसिह, राठौड प्रमरप्तिह--आदि वीरा के आण्यात एवं श्री मुकुनर्सिह 
बीदावत कृत प्रमर्रासध जी री वेलि ४ “'पाबूजी री वेलि ५ आदि उल्लेख्य हैं। इन ऐतिहासिक पाता 
के अ्रतिरिक्त ग्रय कई सामयिक वीरो क अपुव साहस एव स्तुत्य लेशभकति का लकर भी इधर कुछ वर्षो 
में कई रचनाएं प्रकाशन से झाई हैं क्तु इनम चरित नायक का जीवन गाथा प्रस्तुत करन या उसके 
उज्ज्वल चरित्र को ग्र क्ति करन के स्थान पर उनके शौय का विभिन रूपों स्॑ भ्रशस्ति गान ही मुख्य 
रहा है | ऐसे काब्या वो वार चरित का ये की श्रेणी भे न रखकर वार प्रशस्ति काय की श्रेणी मे रखा 
जा सकता है । इस कोटि की उल्लेखनीय का-य कृतिया है--श्री मारायणर्सिह भाटी कृत परमवीर ६ 
श्री हृणुवातमिह दवडा छत 'सूरा दीवा देसरा * श्री मुकनर्तिह कृत सतान सतेसई < एवं पीर सिधरी 
बलि * श्री सवाशेसह घमोरा द्वारा सम्पादित सतान सुजत् * , पी प्रकास *१ और “गाघी गाया *े 
श्री नाथूसिह महियारिया कृत ग्राधी शतक १३ एवं श्री वेद “याप्त द्वारा सम्पादित गावी भ्रकास १४ । 





१ थबीर चरितर सतसई क्विराव माहनसिह (भ्प्रकाशित) 
सदभ सूज--राजस्थानी वीरका थ और सूयमल्ल मिश्रण डा० नरद्र भानावत पुृ० ४६ 
१६६५ ई० भ फ्ला प्रकाशन जालौर द्वारा प्रत्माशित 
सघर्शाक्त मं कुछ अश प्रकाशित । सदभ सूज - राजस्थानी वीरकाय और सूयमब्ल मिश्रण 
डा० नरेद्र भानावत, पृ० स० ४९ 

४ १६६५ ६० म राजस्थानी साहित्य प्रकाशन जयपुर द्वारा प्रकाशित । 

५ १६६४ ३० म राजस्थानी साहित्य प्रकाशन जयपुर द्वारा प्रकाशित । 

६. १६६३ ३० मे क्लावतार पुस्तक मदिर रातानाडा, जाधपुर द्वारा प्रकाशित । 

७. १६६७ ६० म राजस्थानी साहित्य प्रकाशन जयपुर द्वारा प्रकाशित 

&  शथ्रा सवाईमिंह धमोरा द्वारा सम्पातित सतान रुजस मे सकलित 

६ १६६६ इ० म॑ सघ शक्ति प्रक"शन जयपुर द्वारा प्रकाशित 

१० संघ शक्ति प्रकाशन जयपुर द्वारा प्रवाशित। 

११ १८६५ २० म संघ ताक्ति प्रत्राशन जयपुर द्वारा प्रकाशित 

१२ १६६६ ६० म साहित्य समिति द्वारा प्रकाशित । 

३ १६६१ ६० म स्वय द्वारा प्रदातित 
१४ १६६६ इ० मे कितायघर जयपुर द्वारा प्रशाशित 
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इस श्रेणी की दूसरी रचना श्री रामश्वरदयाल श्रीमाली की 'हाडी राणा है, जो दुर्गादास 
से प्रेरित और उमी के ग्रनुकरण पर लिखी हुई प्रतीत होती है । कवि न इस 'श्रद्ाजलि वाग्य की सता 
से अ्भिहित किया है, पर उसका मुल्य लक्ष्य भारत पाक युद्ध वी पृष्ठभूमि म भारतीय ललनाग्रा को 
आत्म-बलिटान के लिए प्रेरित करना रहा है। हाडो राणी का यह महान वतजिदान जातीय सस्यारा 
या अति भावुकता का परिस्थाम न हाकर अपूब राष्ट्र भक्ति हृढ इच्छा शक्ति और क्तय के प्रति गहरी 
निष्ठा का परिणाम था-- 


खापण गोरे 

मिनकापण तारणी मानखों 
माटी छ्व देसरी 

माटी र गारबवा सार 
माथो द 


ऊचा राखण मायो मा भामरो 
राणा ! धन जग म जीणो 
मरणा बाछाचो 
जीयणा रो माल जग म 
जाणाजे मौत सू ।' 
उपयु क्त टी चरित का या के ग्रतिरिक्त कपिराव माहनमिह रावल नरे द्रसिह ए4 मुक्तसिह 
ओटि कविया द्वारा सजित चरिन काया मे चरित नायक या युगीन से दर्भों म नवीन रूप म प्रस्तुत करन 
या किसा विशेष हृष्टिकाण से उनके चरिन को भक्त करन का प्रयास नहां हुआ है । इन का या मया 
तो चरित्र नायक क लॉक स्प्रीक्धोत रूप वो हा प्राय यो का त्या स्वागरार कर लिया गया है या फिर 
उनकी प्रशस्ति ही अधिक गायी गयी है । श्री मुक्नसिह क' का ये फिर भा थारटे से निन पश्त है। उन्म 
कवि ने यथासभव एनिहासिक सत्या क्री रक्षा करत हुए बी ओजस्वा वाणी मे चरित नाथका वा 
यशोगान क्रिया है | झ्ाद्या त बयां सगाई के बठोर निर्याह अनावश्यक अनुप्रास ग्राग्रह और मप्यकालीन 
डिगत भाषा बे प्रयाग ने हन बृतिय। का अत्य त विवष्ट और वहां सही अ्रस्पप्ट भाववोध वालो बना 
दिया है । फ्तत ये झृत्तिया एतिटासित्र महच्य का हात हुए भी सामा य पाठक व लिए झग्रजायवधर की 
कौतूहलजनक वस्तुआ के सहश दशनोय भर रट गया है। इनम स उद्ध त एक्दा झणा स ही यह बात 
स्पष्ट हैं। जायगी-- 
झाखत श्रिह्त प्रमरों ग्रमराधुर आचप्रभव अत्या आपाण । 
साभरियों मरसाता सखरा, र्रिमाहछ्ा कछदीज्या काण । 
अवसर श्राद्ध अ्ग्गा आजूणा अमर अमर प्रवना आपागा । 
भ्रक झूगता आरज झुचर, मारुपत महे मिनखा माग्य ॥ 
अहिंग अधप “मजाचत्र आज आख झुर अजछाता अग । 
रफवको रांसीला स्डा रजरज रुछ रास्या रजरग 


१ हाडी राणी श्री रामश्वरदयाल श्रीमात्री पृ० म० <५। 
२ प्रमरस्िघ रो वलि मुक्नर्सिह पृ०्स० १० १५। 
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वीर प्रशस्ति वान्या में नायव के अद्वितीय शौय का विभिन्न रूपा मे 'बिडदान' का भाव ही 
प्रमुख रहा है। एसे काव्यो मे न तो चरित्र नायक के जीवन का या जीवन के विशिष्ट प्रसमो को तारतम्य 
के साथ प्रस्तुत क्या गया है भर न ही उसके युद्धनग्वल व कायवलापा का ही विस्तार के' साथ चित्रित 
क्या गया है । इनम अभ्रधिकाशत वीर नायक की नाता रूपा म प्रशस्तिया ही गायी गई है । जहाँ 
श्री भादी के 'परमवीर के प्रशस्ति स्वर परम्परात्रा से हटकर परिष्दुत रूप म उभरे हैं," वहाँ 'सूरादीवा 
देसरा!' जसी इतिया म॑ मध्य युग के स्वर म स्वर मिलात हुए ही ववि का राव भादा की तरह प्रशस्ति 
पाठ करते सहज हो सुना जा सकता है* “'पीरू प्रकाश एवं सतान सुजस म भगृहीत विश्निन्न ववियां वी 
रचनाझा म प्रशस्ति का पिछता स्वर ही प्रमुस रहा है। वीर प्रशस्ति काय की एक्झ्य उल्लेखनीय 
कृति है श्री मुकन॒प्तिह इृत 'मालाछे सी वेलि २ । प्रस्तुत इृति मे वि न राजस्थान के सुप्रसिद्ध लोक 
देवता एवं भ्रनय बीर पाबूजी राठौड़ वा सस्द्ृत स्तोत्र शला म प्रशस्ति गान क्या है । 

आधुनिक राजस्थानी प्रशम्ति काय शू खता मे महात्मा गाधी वो आजम्बन बनाकर लिखे 
गये काव्या का विशिष्ट स्थान है। वस गाधी का भी हम एवं वीर नायक वे रूप मे ले सकते हैं 
क्ल्तु उनका बीरत्व सामाय युद्धवीरा से सवथा मित्र रूप भ अभियत्त हुआ्रा है। उहाने आजीवन देश 
मुक्ति के लिए महात सघप दिया, शितु उनका सघप तीर तलवार वाला प्रत्यक्ष मारकाट वा सघप न 
होकर हिंसा के विरुद्ध प्रहिमा का, क्र्रता के विरुद्ध आत्म शक्ति का पभ्नूठा सघप था। अत गाधीजी 
को एक वीर याद्धा स्वीकारते हुए भी उह परम्परागत यांद्धाआ्रा वी चली आ रही पक्ति म॑ खड़ा नहीं 
किया जा सकता । इस कारण गाधीजी की प्रशरित मे जिख गये प्रशस्ति बा या में पारस्परिक दीर 
प्रशम्ति वणना के चित्रित हांते का प्रश्त नहीं उठता, फिर भी 'गाथी शतक” "ग्राधी गाथा झौर 
भावी प्रकास जसी कृतिया मे गरावीजी वी प्रशस्ति नाना रूप। म हुई है | यहां कविया मे युद्धवीरों 
के भ्रश्व झौर असि वे स्थान पर गावीजी के चरखे और एनक को झपना झाधार बनाया है | क्विया ने 
गांधीजी को भगवान से महान और श्रेष्ठ सिद्ध करने मे भी बोई कसर नहीं रखी है ।*४ 





१ रगत वह्यों हिम ऊपरा नदिया घर ले आय । 
जद लग लहर खेतडा, थारो नाम न जाय । 
रण क्लोछ जमना हिय, गग सरग सीपान 
सरसत लहरा पवन पिण वाचे सुजस जिहान | 

परमवीर श्री नारायणसिंह भाटी पृ० स० ३५, ६३। 

२ सच्ची क्ह्यो सुसाज नू चित दखण रण चाह । 
जूक भारी जग म, हिमगिर चालो नाह ॥॥ 
भाली हिमगिर ऊपरो काकड नाचे काछ | 
अवर बोली शअप्सरा, गास्या घुमर घाल॥॥ 

सूरा टोवा दसरा श्री हणगुव॒तसिह देवडा, पृ० स० २५ 

३ १६६३ ई० मे सघ शवित प्रकाशन जयपुर द्वारा[प्रकाशित । 

४ का जिण घडियो गारिव धनुस, नित पूछ चित चाव 

गाघी चरसौ राजरी घडियौ कवर बताव ॥१४॥ 
गाधी शतक श्री नावूसिंह महियारिया पृ० स० १० 


( 240 ) 


विशिष्ट दीर या विशेष प्रसग से अलग हटकर सामाय वोर एवं सामाय वीरत्व को ,सूयमल्ल 
मिश्वण की तरह झाधार बताने वाले कवियों मे श्री नाधूसिंहू महियारिया का स्थान ग्रग्रगण्य है ॥ उनकी 
वीर सतसई भे सूयमल्ल की परम्परा का निर्वाह हुआ है और वीर पुर्ष वीर नारी बीर बालक, 
कापुरुष, वीर पति, वीर पत्नी, युट आदि सामाय प्रसगा का लेकर नाता रूपा में उनके स्वरूप और 
स्वभाव वो प्र क्ति करने का प्रयत्न क्या गया है | इसी परम्परा की अय उल्लेखनीय इतियाँ हैं-- 
गाडण रामत्याल एवं खाडिया मुऊुंददान छृत “वीर सतसई एवं 'वोर सतसई । 
आधुनिक राजस्थानी वीर काय का एक रूप और भी रहा है वह हैं--उदबोधनात्मक एवं 

प्रेरणात्मक बीर का य। भारत चीौन (१६६२ ई०) भझोर भारत पाक (१६६५ ई०) युद्ध से प्रेरित 
होकर ऐसी अभ्नक कविताग्रा का सूजन हुआ जिसमे भारतीय वीरा को मातृभूमि की रक्षा के लिए युद्ध मे 
मर मिटने की प्रे रणा टी गई । इन कविताग्रा म प्रतिपक्षी चीन और पाक को ललकारने, लतेड़ने एवं 
तोखी प्राक्नोशपूण्य वाणी में उनकी भत्सता करने के स्वर भा उभरे । 'मस्वाणी, ग्रोछ्मो , 'सघशशक्ति, 
5जलमभोम झ्रादि साममिक पत्र पत्रिकाओं मे ऐसो स्फुट रचनाएँ प्रकाशित हुई । मरण त्यू हार'* कृति 
से एसी कई रचनाएं सकलित हैं। इनमें श्री नारायणरासह भादे की 'मोठे मरण-त्योहार , श्री गिरघारी 
सिंह पडिहार थी गुरदा ज्यू जीणो लाणत है श्री भवर्रासह सामोर की महल सपना रा बणा 
मत', श्री नानूराम सस्कर्ता की जीतकर श्राज्यो बीरा ग्रादि रचनाए उल्लेखनीय हैं।? भाधुनिक राजस्थानी 
बीर काय पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट होता है कि इन कायो के अधिकाश नायक राजस्थान से ही 

सम्गीघत रहे हैं। मध्यकालीन भावभूमि से वे विशेष ऊपर नही उठ पाये हैं। ग्राधुनिक वीर नायको मे 
भी उनकी हृष्टि बीर पीर्शसह और परमवोर शतानसिह तक ही सीमित रही है। इसका एक प्रमुख 
कारण झाधुनिक काल मे भो वीर काय वी सजना करते वात कबिया का प्रघानत चारण' एवं 
“राजपूत परम्परा से सम्बद्ध होना रहा है। 

राजस्थानी वीरकाब्य प्रणेताप्रो न जहा रणागण मे प्रवत पराक्रम प्र”शित करने वाले 

वीरो का यशोगान क्या वहा वीर पत्नियो का बखान करने मे भी पीछे नही रहे । विशेषरूष से जोहर 

करने बाली ललनाओं एवं पति की चीरगति प्रात के पश्चात सती होन वाली पत्निया के अपूव साहस, 

अदम्प मरणोत्कथ्ठा एवं उत्कट इच्छाशक्ति का बडे ओजस्वी ढंग से वणन क्या है। झाधुनिक काल में 


से गीता चान दाता जिसा मोहण छा, तिसा थे भी, 

मोहरणण कहाया बडा नीका गुण पाया छा ॥ 

कणी भात थारे तशा करा म्ह बखाश बापू 

देश प्रेम छाया राष्ट्र पिता कहवाया छा ॥ 

क्रमा रे घर थे सुक्रमा हुमा छा नोका 

सत तझ्षा पूथला, ये पुयली रा जाया छा ॥ 

गाधीगाया सण्सवाईसिंह घमोरा पृण्स० १३ 
१ सदभ सत्र--राजस्थानी वीर काव्य और सूयमल्ल मिश्र , झा» नरेद्ध भानावत्र पृ०४७ 
२ सपादक--श्री जीवन कविया एवं भवरसिट सामार | प्रक्नाशव--राजस्थानी साहित्य सस्यात, 

जयपुर, प्र० का० १६६६ ई० 

३ भरण-्स्यू हर 


( 24] ) 


भी कविया वी ललक ऐसे प्रसगा वे प्रति कम नही हुई फ्लत व या तो एस प्रसमो के जिए इतिहास 
का सहारा लेते हैं" या फिर (कानूनन सती प्रथा पर प्रतिवाघ लगा दिये जाव के पश्चात भी) राजस्थान 
के किसी कोने मे यटा-कदा धाप्त होने वाले एसे प्रसगा की प्रतीक्षा मं श्राख लगाय बठ रहत हैं और जब 
कभी ऐसा प्रसंग ग्रा उपस्थित होता है तय पारम्परिक कविया की प्रतीक्षारत तृपित लेखनी उन पर दूट 
परती है । उस समय उह इतना उत्माह हो झाता है कि वे यह भी घ्यान नहो रखते कि सती होने वाली 
स्‍त्री के पति न कोइ अभूतपुव वीरता प्रदर्शित करते हुए वीर गति प्राप्त की है या रोग शय्या का सहारा 
लिये लिये ही वह इस ससार से कूच कर गया है । गत वर्षो के ऐसे दो उटाहरण हमारे सामने हैं जहाँ 
पति रूणतावश मृत्यु को प्राप्त हुए पर सस्कार प्रवला राजपूत ललनाएँ सहप झपन पतिया के मस्तक 
को गोल मे लिए जोवित चितारोहर्य कर गइ और कवि उनका स्मृति म॑ का थर-रचना कर वठे । कवि 
रतन ए्ूत सती चरित्र * एवं रावल नरेद्रसिह इत सती दयाल कु वरी जी भटियाणी खू ड*३ की स्मृति 
मे रचा काव्य एसी ही रचनाएं हैं। इनस स्पप्ट है क्रि राजस्थानी का कवि बिस सीमा तक परम्परा से 
जुडा हुप्रा है 


आधुनिक राजस्थानी वीर काव्य का परम्परा से यह गहरा लगाव उसके अ्रभिषक्ति पक्ष 
से भी जुडा हुआ है। प्राचीन राजस्थानी वीर काज्यो वी जो रूढ धारणाएं एवं परम्पराएँ थी, लगभग 
उन सभी या (एकाध को छोडकर) इन वाया म॒निर्वाह हुआ है । वही वीरा का सिंह, शूक्रर भौर 
घवल वे पारम्परिक प्रतीका के रूप म॒ चित्रण वही उनकी थीरता के लिए लालायित स्वग वी प्रप्सराप्रो 
का भ्रवन, वही शिवादि दवना उनके गएा कापालिक कालिका आादि के युद्धक्षेत्र में विचरण का चित्रण 
आर इत सबसे भी अधिक वीरा के कार्यों एव उपला प्या का अतिरजित वन 


१ दस प्रसंग में श्री सवाईसिह घमोरा द्वारा सपादित चित्तोड के जौहर व शावे नामक सक्‍ला 
द्रप्टाय है । 


२ श्री सवाइमसिंह धमोय द्वारा सपात्ति । 
३ सघशकित, व रे श्रक १०, अवटूबर १६६२ ई० पू० स० ३० 


४ के शूरवीर के पिहादि प्रतीक. 
भडपणा सू भडते भुरण वर वठे सिरताज। 
राजतिलक कोय न कर, बा सीह बनराज ॥ 
वीर सतसइ नाथूतिंह महियारिया 
पृ० स० &६ 
ख वोरों को रग दने वी परम्परा-- 


बीरा यो उनके अद्वितीय शौय वा लिए रग दे। (साधुवाद दन) को राजस्थानी 
बोर साहित्य को परम्परा रही है। आधुनिक राजस्थादी बाब्य मं भी इसका निवाह हुग्रा है। 
श्री मुक्नसिह वीदादत ने “रग रा दूहा' नामक एय स्वतत्र इृति की ही रचता कर डाली है। 


$ १४३ ) 


सक्षेप मे श्राथुनिक राजस्थानों का वीर एवं प्रशध्ति काव्य अनुभूति एवं भ्रभिव्यवित दोनों 
मे अपने भ्राचीन काव्य से कमजोर है हा, अलबत्ता प्रशस्ति गान की दृष्टि से वह फिर भी कुछ पुष्द 


श्री नारायणर्सिह भाटी, श्री उदयराज उज्जवल, श्री हनुवतसिह देवडा प्रभृति सभी कवियों ते 
*रग के दोह! लिखे हैं-- 


टीथवाकू री घाटियां विकट पहाडा बंग। 

सेख किय अदभुत समर, रेंग पीरूसी रग।ा 

मिया को द्विढ़ मोरचों, सबल पहाडी संग | के 

जीव भोक करूभ्यो विजय रेंग पीखसी रग।॥ ड़ 
श्री उदयराज उज्जवल, पीरूष्रकास, पृ० स* १ 


सुणिया भ्रर भण्यिया घणा, बाका बढूहट बीर 
परतख महे गुरिया हम, रण रजबद रण घीर। 
परमवीर, श्री नारायणरसिह भाटी, पृ० २६ 


ग॒यीरो के युद्ध को देखने के लिए सूय के रथ का रुकना, देवताओं का नभ से उनका रण 
निहारना एवं स्वग की प्रप्सराभ्ो का घीरो के वरण के लिए लालामित होता, शिव का 
भुण्डमाल के मुण्डो के लिए रणखक्षेत्र म विचरण, योगिनियो का लहूपान भ्रादि युद्धस्थल 
सम्बंधी परुम्पराप्नो का अकन-- 


चमर दुल् ता चौसरां, गातां अप्सरगान । | 
सूरापण रो सेहरो, सुरंग गयो सतान । 

सूरा दीवा देसरा श्री हनुव तससिह देवडा, पृ० स० ६५ 
अरक थम्यों भ्रसमान में कपिया कोल कमदूठ । 


भेली जवनाँ मेर वा, जद पोरू जमघदूठ ॥ 
पीरू प्रवास, पृ० स० ४७॥ 


सिंद रभा नवलख सगत, झाव स्वारथ हेत ॥ 
अधवी दोस सुरग हूं, घन भूमि रण खेत। 
देवर सिर पढिया किया, घण भरिया विण मू ड । 
आभी पर दक्क देखज्ये, सूडाछा विश सूड॥ 
केता सिर दिल तिल किया, बर न सके सिवमभेत्ठ 
हेली क्‍य बसेरियो, मुडमाल रो मंक्त श 
गौध पिछारे पीवनू छाह कर परछाय। 
जिस्म टिंत खग ले सचर ये ही उण दिस जाय ॥ 

बोस्मतसई श्री नाथपूर्तिह महियारिया 


( 243 ) 


रृध्दिगत होता है. । परम्परा से वह भद भी सम्पृक्त है और युग की बदलती हुई परिस्थितियों ते उम्रती 
क्षेत्रीयतता कौ कोई विशेष प्रमावित नही क्या है । 





उपयु कत उदाहरणा में भ्रतिखषित भी श्राघुनिक राजस्थानी बोर काब्य मे एस झनक 
उठाहरण देखने को मिलते हैं जहा पारम्परिक शली में प्ररा वीरागनाप्रो एव युद्ध का काफ़ी विस्तार 
से वर्णन हुमा है । थी मदहियारिया वी वीर सतसइ” ता पग-यय पर प्राचीन बोर काव्य परम्परा का 
स्मरण कराती चलती है । 


| हास्य एव व्यग्य 





हसना मानव की सहज वृत्ति है। बुद्धि क पश्चात प्रवृति ये मानव को हंता ही एक ऐसी 
वस्तु प्रदान वी है जो उसे अर य॑ प्राणियों स विलगाता है । साहित्य स्वाइत नौ. रसाम हास्य ही एग 
एसा रस हं, जहा प्रावात वद्ध समान रूप स प्रसनता वा झनुभव वर सकत है। हास्य यथी व्यापरता 
सावजनीनता और उपयोगिता के कारण हा पाश्चात्य जीवन एव साहित्य म हृसस्य-व्यग्य का बहुत महत्त्वपुणा 
स्थान है । वहा के स हित्य मे इसका बड़ा ही सरस एवं मनोरजर प्रकन हुप्रा हैं। इसके विपरीत स्वभाव 
स्‌ हा गम्भीर और आदिकाल से ही गहरी दाशनिक गुत्यिया म उलक रहन वाल भारतीयों ने भ्रपन 
जीवन में हास्य यग्य क्रो विशप महत्त्व नहीं दिया फ्वेत यहाँ के साहित्य मं भी यह एप गौण रस वे' रूप 
से हा आया है। अब पाश्चात्य साहित्य स सम्पक के पश्चात सभी भारतीय भापाग्रा क साहित्य म हास्य 
“नयग का फलक काफी विस्तृत हुआ है | प्व गय श्र पद्य साहित्य व उभय पश्ा को लेजर नाता रूपा 
मे हास्य यग्यपूए रचनाग्रा की सजना बडी तंज्ञी स हाने लगी है। 


हास्य को शास्तीय दृष्टि से विवेचिन करते का प्रयास भारताय और पाए्चात्य दोना ही 
साहित्याचार्यों न किया हे श्रौर दृष्टि भेट क कारण दोनो के विवचत मे पर्याप्त मितता भा है बिस्तु 
यहा उन पर विस्तार से विचार करना समव नहीं होगा । सस्कृत साहित्याचायों न 'हास्प को उसका 
स्थायी भाव बताते हुए उसक निम्नलिखित भेट किये है-- 


(१) म्मित (२) हित (३) विहसित (४) उपरधित (५) सपहक्तित (६) अतिहसित ।* 
सम्कृत साहित्याचार्यों द्वारा प्रस्तुत किया गया यह वर्गास्रण उतना तक सम्मत नहां है जितना हि 
पाश्चाप्य विचारका का हास्य यग्य सम्व धी विवचन । दस सम्यव में वहा अनंत विचारका ने काफी 
गहराई तक पठ कर अपने अपने मत पथ अस्तुत क्ये हैं । आज वहा हास्य क निम्नलिखित सव स्वीहत 
रुप माय है-- 

(१) स्मित हास्य (सछ्ाम्०ण) (२) वाक्दत (७७७४) (३) यग्य (8४0४०), (४) 
वनावित (009५) आर (५) प्रह्सन (स्थि००) ।२ 

हास्य के साप्ाय स्वरूप पर विचार करन क पश्वान ग्रव हम राजस्थागी साहित्य क सदभ 
मे हास्यल्‍्यग्य पर विचार करत है। जसा कि पहद स्पप्ट क्या जा चुका हैकि भारतीय झराचार्यों द्वारा 


१ रहिये साहित्य म हास्थरस टा० वरसायतलाल चतुर्वेदी पृ०्स ० २६ द्वितोय सस्करणा १६६३३० 
र्‌ बहा प्र० २७ 
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हास्य को प्रमुख रस न मान जाने के कारण साहित्य म उसे वह स्वान नही मिल पाया जो उसे पाए्चात्य 
साहित्य में प्राप्त है। इसवा पझ्सर राजस्थानी साहित्य म भी स्पप्टत दखन को मिलता है। यहाँ 
ह्यू गार एवं वीर रस को जितना महत्व प्रटान किया गया है उसकी अपक्षा हास्प सवथा उपक्षित रहा 
है । या तो 'विसर' साहित्य म ही कटी कही हास्य व्यग्य का प्रयाग हुआ है या वीर॒र्माततगत कायरो की 
भत्सना करते हुए कहीं-कही अ्रच्छे मजाक जय गय॑ हैं -- 
बकठ ! घर किम आविया, तगा तो घश त्रास ? 
लहूग मूक खुबवीजिय, बरी रो न विसास | 
मैं त्तो विणा सम हासिया, उस भड एक महस । 
काय दिय घण महण, है भइ हुत विसेस ।* 
अयथा ग्रधिकाश म तो वह द्वितीय श्रे शा की ही वस्तु रहा ह। यहा यह प्रवश्य उल्नेखनीय है 
कि राजम्यानी पद्म साहित्य वी गपला गद्य साहित्य म हास्प-ध्य्य व स्वर अधिर मुखर रह हैं विशेष रूप 
से लोक साहित्य म तो बह सहज रुप स मुखरित हुप्ना है । प्रवक प्रतार की सामाजिक, राजनतिक 
बाधाग्रा-वघना से विवश जनमानस ते अपन समन के उफान का इन लांक क्याग्रा के माध्यम से व्यक्त 
किया, फ्लत यहा व्यग्य वी प्रघानता हा गई। इस अतिरिबत उस समय म मनारजन के साधना की 
कमी ने भी इस हास्य-व्यग्य विधा का प्रात्माहिल किया और लाक शिक्षण का बहुत हो सबल साधने हात 
का कारण भा इसे पयाप्त प्रात्साहन मिला । 
राजस्थानी हास्य काय म 'मभूगर के घसक्का का एक विशिष्ट स्थान है। विचित्र 
असम्बद्धताआ स युक्त य धेसदे आज भी जनवाशी पर स्थान पाय हुए हैं । क्तिपय विद्वाना ने इस 
'घसक्वा' क पोछे कसी गहरे ग्रथ का खाजन म काफी दिसाग्री क्मरत का है विजु बस्तुत इनके पाछे 
असम्बद्ध बाता से लोगो को हसात की प्रवृत्ति हा मुख्य रूप स का4रत रहा है ।* उल्लटवासिया को 
स्मरण करवान वाल बुद्ध एक घेसक नप्टय हैं-- 
गरुवाड खिचातछ पापड़ा में जाण्या बडबौर। 
लाफा मारुया घेमक़ा, छाद पडा मण च्यार । 
लुगाया कादा चुगल्ण ए चरण रा दाठ्व सा ॥ 
भिड़ भस पापकछ चही हाय भावगा उठ । 
गधडे मारी जात का हाथी वा दा दूक | 
लुगाया लाठी ल्यावा ए, गूल्डे म डारा घाला ॥3 


राजस्थाना साहिय के आधुनिक काल क प्रथम चरण म सुधारवादी भावता का बालबाला 
रहा | सामाजिक कुरीतिया का लेकर प्रनक प्रकार का रचनाएं उस समय राजस्थान क॑ भीतर और 
राजस्थान क बाहर [प्रवासी राजस्थानिया द्वारा) सब्ित हाती रही । एसे सुधारवादी युग म॒ सजित 
हाने वाल साहित्य से अपक्षा ता यहा थी कि वहाँ व्यग्य वा प्राधाय हा, किसतु अधिकाश कविया ने 


१ वॉरसतसई सम्पाद+--नरात्तमदास स्वामी, नरद्ध भानावत प्रभूति, पृ० १३४ एवं १४२ 
३२ भूगर रा घेसछा डा० मनाहर शर्मा मम्वाणी, पृ० स० ५, वप ४ प्रक १। 
३ भूगर कविरा धेसछा, आत्मा, पू० स० ३े८ बप १, झक १। 
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जयग बकोक्ति का सहारा छोडकर सीधे कोसन की शली को अ्रपनाया फलत उनकी शली साहित्यिक 
कम, प्रहारात्मक अधिक हो गई। श्री ऊमरदान लालस की खादे स तारो खुलासो” * असता री झारसी, * 
“तमाखू री ताडना' * अमल रा ओगण * प्रभति कविताएँ इसी श्रेणी मे अ्राती हैं। प्रवासी राजस्थानिया 
ने भी अधिकाश म, वृद्ध विवाह, वाल विवाह कया विक्र८ दहज फिजूलखर्ची आदि कुरीतियो को लेकर 
सीधी चाट ही श्रधिक की है । ऐसी कविताओ म व्यग्य वतोक्ति का सहारा बहुत ही कम लिया गया 
है । जहाँ भी स्रीघे कोसने या निवेदन करने की शली को छोड, “यग्य वक्रोक्ति का सहारा लिया गया है, 
वे रचनाएँ भ्रवश्य ही भ्रधिक प्रभावी एव सरस बन पडी हैं। श्री गुलाबचद नागौरी की 'कुवारा का 
दुखडा' एक ऐसी ही रचना है-- 
पु 

सभा का भी पत्ति वणग्या घिराष्या का तो हा ही थे । 

कहो कुण का बणा पति म्हे ? कु बारा वी सुणो अ्रजी ॥। 

डबल जीरू कर कोई। क्‍ठ तो छ ट्रिपत बीवी। 

सुजन म्हे एक सू राजी। कु बारा वी सुणा अरजी ॥" 


लक्नि समग्ररूप स उन सुघारवादी रचनाग्रा म॑ एसी रचनाओ वी -यूनता ही रही है। 
पश्चात ग्रागीवाण जम पत्र न राजनतिव जागस्कता का ध्वज अपने हाथ भ लिया । यद्यपिं यह पत्र 
मूलत राजनतिक था और हिटी मं बाजमुकुह गुप्त प्रभति लेखका ने तात्कालिक विसगतियों को लैकर 
जसी तीखी “यग्मावितयाँ कसी है, वसा कुछ रस पत्र म देखने को सही मिलता, फिर भी देश वी 
राजनतिव' स्थिति से उद्दे लित एवं राजस्थानी के साम'तो शापण की पीडा से उत्ते जित यह पत्र कमी 
कभी मुक्‍त हँसी हँसत हुए भी सुना गया है-- 


भराया सियादठ्वों पड रही ढार 
सिंगडी ताप भर श्रमार। 
बढा भुक्त धुक भाला खाय, 
पृडयो पगडो सिगडी माय ॥। 
हुआ भयरकका उठी भा 
मूंछ मूडा रा बढ््या बाह्य 
फरयो हाथ गया नहां केस 
पिजमत होगई सार॑ वस ॥* 


ऊमर माम्य पृ० स० ३६१ (लूताय सम्बस्ण) ॥ 

वही १० स० १६७ । 

वहा, पृ० स० २६३ 

बा, पृ० स० २७५ न 

शु बारा का दुखडा मातृभाषा प्रेमी नागारा पचराज वष ३२ झवका २ पृ० स० ४५ 

मिवाड्ा री धिजमत श्वा साट्विनार मुराखा प्रागीवाश वय है, श्रेय < (टिसम्यर १६३७) 
चृण्स० ३ 


अत 2 न! २० ०४० 


( श्वी ) 


स्वतत्रता से धूव राजस्थानी साहित्य म शत्यात विरल रूप मे प्रवाहित होने वाली यह 
हास्य-व्यग्य धारा गत २५ वर्षों म काफी बुछ मुटिया गई ह । इसके मुख्यत दा कारण हैं--प्रथम तो 
मश्वाणी', ओोछपो, ुस्जा', मारवाडी' जमे स्वतत्र राजस्थानी पत्रो का प्रकाशन एवं द्वितीय कवि 
पम्मेलनो की बढ़ती हुई लोक प्रियता । इनम द्वितीय कारग्प ही प्रमुख कहा जा सकता है । व्याकि हास्य 
रस एक ऐसा रस है जो कवि को मच पर सुगमता से जमन देता है शोर लम्ब समय तक एक हो कवि 
श्नता को “विलमाये” रख सकता है । अत स्वाभाविक रूप स॑ एस भ्रवसरा पर ऐसी ही कविताग्रो की 
माय अधिक होती है। इसके प्रतिरिक्त भ्राज हास्य-व्यग्य का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत हो गया है। भव 
उसके झालम्वन केवल कायर, कजूस मूख या गजी खोपटी वाले लोग ही नहीं रह गय हैं, अपितु वतमान 
जीवन यो प्रत्येक सामाजिक, राजवतिक एवं घामिक्त अ्मगति पर अब उमुक्त रूप स हँसा जा सकता 
है | उन पर भ्रच्छी खासी मीठी छुटक्िया लो जा सकती हैं | इन सामाजिक एवं राजनतिक असगतिया के 
प्रतिरिक्त हमारा “नीदिन बयक्तिक जीवन भी हास्य वा भण्डार है, विशेष रूप से पति-प/ना की नाक भांक तो 
मधुर हास्य सामग्री का स्लात वन गयी है । इस प्रकार हास्प-ब्यग्य का धरातत प्रव काफी विस्तृत हो 
गया हैं । । 

ऊपर यह स्पप्ट कया जा चुका है कि मच ने (कवि सम्मेलता ने) हास्य एवं व्यग्य 
श्वनाप्रों के लिए प्रच्या खासा धरातल प्रस्तुत क्या है । जहा यह सुविधा हास्य-व्यग्य के लिए उपयोगी 
सिद्ध हुई है, वही यह उसकी सीमा भी बन गयी है। यह तो निविवाट रूप से मानता ही पड़ेगा कि 
आधुनिक राजस्थानी साहित्य वी अधिकाश हास्य-व्यग्य रचनाग्रा की सजना लाक माग पर हुईं है । 
इसके कारण हास्य फथि क मस्तिष्क म हर समय अपने पाठक या श्रोता समाये रहत हैं॥ उसका 
हर सभव प्रयास एक-एक शठ पर श्ोताओ को हँसाने भौर पाठकों को झाह्लादित करने का होता 
है। प्रद पद पाठको थे स्तर पर निभर करता है कि उनको ध्यान मे रखकर लिखी गयी कविता कसी 
बनी ? कवि के सम्मुख जिस वग का श्रोता एवं पाठक हागा उसकी कविता भी लगभग उसी स्तर की 
होगी । शिप्ट और उच्च बौद्धिक हास्य की दृष्टि स सुरुचि सम्पन पाठकों की झावश्यकता होती है । 
राजस्थान मे शिक्षा का वतमान स्तर एवं स्थिति दखते हुए ऐस उच्चस्तर के हास्प-व्यग्य वी अपेक्षा 
नहीं वी जा सकती । 


स्मितन्हाज़्य (प्रण॥0७०) का स्तरीय निर्वाह तो हिन्दी साहित्य मे भी अपेक्षाइत काफ़ी 
“यून रहा है ऐसी स्थिति म आधुनिक राजस्थानी साहित्य म उसका प्रवाह भौर भी क्षीण हो तो 
आश्चय ही क्या ? हा व्यग्य वत्रोवित एवं बाक वरर्थ्य वी दृष्टि से आधुनिक राजस्थानी साहित्य ने फिर भी 
कुछ गति पक्‍डी है, किन्तु यहा यह भी ध्यातव्य है कि हास्य-व्यग्य के इन काय्यां म हास्य, व्यग्य, 
चन्ोवित, वाक-छल (वाक-वैदग्ध्य) सभी परस्पर इस प्रकार गृम्फ्ति हैं कि उाह सहज ही अलगाया नही 
जा सकता, फलत यहा उन पर सम्मिलित रूप से ही विचार करना समीचीन होगा। 

आधुनिक राजस्थानी हास्य व्यग्य-साहित्य का सवस सबल विदु-जा उस प्राचीन साहित्य 


की अपेक्षा काफी समृद्ध बना देता है--भालम्बन का विस्तार है । कायर एवं क्जूस को यद्यपि अब भी 
कभी-कभी हास्य आलम्बन बनाया गया है-- 


प्रीवम रण चलिया इसा हथ लीघी तरवार। 
दाठी तन री छायली, उभा पराड बार॥ 
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पीव समर मे जावता पाछा गया पधार 
मडियौ दीठौ भीव पर, भाजा सहित सवार ॥ 
तथापि अधिराश म॑ हमारे वतमान सामाजिक, राजनतिक एवं पारिवारिक जीवन की 
असम्बद्धताएँ एवं विसंगतिया ही हास्य वा आलम्बन बनी हैं । वसे कही-क्ही असामाय शारीरिक गठन 
भी हास्य-व्यग्य का भाघार बना है-- 
की ने चढायौ मास सूका रहत्या हाड़िया। 
लावो बदग्यो वास विन वृूझे ही ग्रूग में । 
मबरी ग्ोक्त मटोकू, गीडी सो गुडतों फिर । 
बद नहां र गाछ, मगढठ सौगन खायली ॥३ 
पौराणिक देवी देवताआ न भी हास्य कविया के लिए भ्रच्छी खासी सामग्री प्रस्तुत की 
है । भगवान शिव के पारिवारिक जीवन का लगर या उनकी विचिन वेशभूषा को लेकर सस्दृत साहित्य 
में वद्दी-कही भ्रच्छे खास मजाक क्यि गय हैं। हिंटी म भी पौराणिक देवताओं को लेकर काफी कुछ 
स्तरीय हास्य विनोदपूण रचनाएँ सजित हुई हैं। ऐसी स्थिति म राजस्थान का कबि भी इससे सवया 
भछूता नही रहा है । शकर वे पारिवारिक जीवन को लेबर ली गयी य चुटकियाँ वरबस पाठक वे होठो 


पर भुस्वान ला देती हैं-- 
बा 


एक दिन चिगरग्यो शकर जी रो नाटियो 
डेरो डप्पो सौह वट सुरी कर'र ढाह दियो 
भाछो हा समाधि मे 
उठ क्या प्राधी म 
उठया इत नार घूणो मृत र बुभा लियौ | 
शकर जी न कवर लागी एक टिन पारवती 
सग्)ठ दिन वठयावर माडिया बवार मती 
भार हो र ज्राघी 
काना नीच दो दी 
तो बोली जिया मरजी कर, मरज्याणा मार मती ।*ै 


पौराणिक दवी-दवताप़ो वा भ्राघार बनावर लिखी गया हास्व-व्यग्य प्रधान कविताप्रा में 
ग्राम छत्लेसतीय रचताए हैं-- थी विम्रतश का विरमा जा को घाट * नई स्राल को तथों कलण्डर!+, 
थ्री युद्धिप्रवाश पारीक का मैं गया दव इन्टर के घर ५, में गया सुरय मे एज बार/'*, श्रादि। यद्यपि 


वही पृ०स० ५६ 


दे 5 2४ ७ ॥॥ +0 २० 


यही पृ० मन् रे! 


वीर सतसई श्री नायूसिह महियारिया, पूृ० स० ३े१७ 

मूधा मोतों थ्रा भौमराज भवीर, पृ स० ६८ 

झाद डासछा थ्री माहन झालारा, दतममाम परृ० स० ६७ वष ३, भ्रव २०३ 
छत्सानी पृ स० १८ 


इदर सू शश्गरस्पू चृ० ग० ५ 
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उपंयु कत रचनाओं में भालम्बन पौराशिक देवी-देवता रह हैं तथापि इनम मुख्यतः बतमान समाज को 
विसी-न किसी समस्या को ही उठायह गया है । ऐसी रचनाग्रा म कवि का अभीप्ट बतमान जीवन की 
असम्वद्धताओं वी ओर लोगो का ध्यान आदृष्ट करता रहा है । 'विरमाजी को वाद' में जहाँ बढती हुई 
जनसख्या की स्थिति का उपहासास्पद चिज प्र क्षित हुआ है, वहाँ मैं गयो देव इृदर के घर! म वतमान 
समाज मे व्याप्त भ्रष्टाचार, अनाचार श्रादि पर तीखी चुटक्या ली गयी हैं । सुधारवादी दृष्टिकोण से 
प्रेरित होकर लिखी गयी कविताग्रा के भ्रालम्बन केवल पौरासिक दंवी टेवता ही नहीं रहे हैं, अपितु 
'भ्रप्टाचार, भ्रनतिफता, नेताझ्रा का दम्भी जीवन, वेकारी, महंगाई मिठते पुराने मुल्या भौर स्थापित होते 
नये मूल्या के वीच ब्रिशकु वी तरह अधर म लटके हमारे वतमाव जीवन-क्षण सभी दुछ इनमे समाधिष्ट 
हो गये हैं । यहाँ प्रमुख रचनाभो के कनिपय महत्त्वपूरा श्र शो को उद्,त क्या जा रहा है-- 


के अर कलतजुग मं खाण न 
खास घीज है घूछ 
मू डा पीछा पड गया 
हिंव्ड॑ लागी. सूक् 
हिचड लागी. सूक् 
भाव रो ताव देखलल्‍यो 
कागदिया. मोद्यार 
देसरी जाव देखल्यो 
घी दूधा मे खालिस वी 
तो बात छोडदयों 
मिनखा मे भी मिले-- 
मिलावट झाज देखल्यो ॥* 
ख ओझो सकिड को सुयो चोरटो 
चोरी करक भाग्यो जारयो 
पाछ पाछ थाणँंदार[सिपाई चाल 
जाके हाथ नहीं भो झारुयो 
ठिगए थाणदार सराबी मतवाझ़ो हो- 
होछया होझ या एक घडी म एवं पैड हत्ववासी मेले 
अर बूढको सिपाई जी के 
हाडाँ मे है कडक आ्राज भी 
एक घडी म वादा कोस भाग छ्यावे है 
पीछ मी,चोर ने नही व पकड सके हैं 
क्यू ? ओ,म्हाटो जबर जग है 
एव घड़ी म साठ कोस मार फल्डाता 


१ बिरसा बीनणी श्रो नागराज शर्मा, पृ० स० २०-५१ 
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पण छोगा पँ एप बम प्रो भी दौरपो है 

चाएँटार सिपाई से ई से मिलरपा है 

रिपियां गी घाय्री रा घास घोर परटवा शा सावटी 

में दोनू भी पणा पाष है 

जांग घूम पे बौया पट भोरटिय न 

पत्ति पत्नी की झापणी वार भाग हम राभी मे लिए झाछे मा।विनोर मा विषय हो सारती 

है, इस तथ्य वो घतमान बाल थे हास्य पविया ने भली भौति भगुभूा। रिया है। दनर्िस जीवा मे 
उभरने वाले ऐसे भनेक प्रसग हास्य ववियों वे प्रासम्बन वे हैं-- 


महें घर जावर पूछण लाग्यो, घोती ने गदी गुण बररी 
बोली ये धोती रो तोडयो टावरिय ट्ट्टी मु भरदी 
मं कियो बावद्ी धो धोती, घर घरयो घणो सावए सोडो 
बोली पिडत देख्यो बोनी वयू परणीम्यों बणतो मोश 
महूँ बोल्यो पाणी पाल बाकू, योली ये महही सगाई है ॥ 
दुज दिन झूस! र जा सोगी बोजी मेरो प्राशग बोनी 
हहैं बोल्यो थारो के टूस, बोली बठो सिर दावो नी 
मैं सिर दाबण न ध्यार हुयो, वए सिर ढक पाय पस्तार दिया 
बोली पा्रमा सरणा चाल, सापल गोडा रा टूट रिया । 
महेँ किसे कूवे मं पडू भ्रय, दे मुट्ठी जोर दवाई है ॥*९ 


आ्रालस्‍्वन विस्तार के साथ ही प्राघुनिक ,राजस्थानी हास्प-्याव्य मे जिस प्रवृत्ति ने 
सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त किया है. वह है “यग्य वी प्रवृत्ति। चाहे विमलेश हो या बुद्धिप्रवाश या फिर 
“अमन! हो था सुदामा सभी कर्वियों म हास्य की भपेक्षा “यग्य का प्राघास रहा है। श्री 'सुदामा वी 
“पिरोछ मे कुत्ती ब्याई' म समृहीत कविताओं मे दो तीन कविताञो को छोड़कर शेप सभी कविताएँ 
ब्यग्य प्रधान है । उहोते भझराज की भ्रष्ट जीवन-व्यबस्था भ्रौर भ्रति भौतिकवादी प्रवृत्ति से ब्युत्पन्त 
महांनगरीय जीवन की विकृृतियों का यथाथ अक्न अपनी इन कविताओो मे किया है। उनका यह स्पष्ट 
मत य है कि समाज म॑ इन भ्रवृत्तिया का पनपना सामाजिक जीवन के लिए बढा भारी भ्रभिशाप है ।? 
वे श्राज का इस अधोमुखी एवं विद्धत जीवन प्रणाली से स्वय पीडित ही नही हैं अपितु व्यापक सामाजिक 
घरातल पर खड़े होकर सोचने क॑ कारण, एक सीमा तक सत्रस्त भी है। फलत वे इन सबका एक ऐसा 
ऋूर यथाथ भरा चित्र अकित करना चाहते है जिससे पाठक का मत सहज ही वितृष्णा से भर उछे। 


१ सकिड को सूयो छेडखाना, श्री विमतेश, पृ० स० १०६-१० 

२ अक्ल ठिवाणे श्री नानूराम सस्कर्ता, जलमभोम, प्ृ० स० ३७ वध २, प्रक २-३ 

है हूँ सोनू ट्विली त्तो खाली शरीर सू एक हृश्यमान कुत्ती ही भला ही हुवी पण जदस्त्री 
पुरुष री माणस पिरोक म॑ वासना, लोभ, लिप्सा री कुत्ती यावणशी शुरू हुव तो वा घरतो 
खातर इ स्थूल कुत्ती सू घणी भयावह हुव ॥* 
पिरोह मे बुत्तो ब्याई श्री अनाराम सुदामा (थोड़ी म्हारी ही) 
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राजस्थानी भाषा के भुहावरा का यथाथ चान एवं भाषा पर अच्छा अधिकार उनके क्थ्य को और अधिक 


प्रभावी बनाने मे सहायक हुझा है । कही-वही चितन की प्रवलता के कारण य कविताएँ विचार धामितर 
अवश्य बन गयी हैं । 


श्री 'सुटामा' की तरह ही श्री बुद्धिप्फरेश में भी व्यग्य की प्रधघानता रहा है। जहा 
“सुदामा' वा चितन सम्पूरणा समाज और वतमान जीवन की नानाविध विसमतिया का लेकर चला है 
वहाँ धुद्धिप्रवाश अधिकाशत मध्यमवर्गीय या निम्न भध्यमवर्गीय समाज की सामाजिक कुरीतिया वी आर 
विशेष भूुके हैं। उनकी अभनक प्रसिद्ध कविताएँ-- म्हेँ गया देखबा दीवाढी १, “मै गिर साती करवाई/२, 
“में गयो साघवा न बरात * में गयो निमटदा एकवार'**, मे चढयो निकासी वी घोड़ी" प्रभूति मं 
मिम्न मध्यमवर्गीय समाज की कुरीतिया की अच्छी खासी मजाक उडाई गई है भौर हास्यास्पद स्थितियां 
में उनका झत लिखलाकर लोगो को उस ओर से विरत होने को प्रेरित किया गया है। इनक भ्रधिकाश 
व्यग्य चोट खाये हृदय वी गहरी मर्माभिव्यक्ति लिय हुए हैं । अपनी -यूवताओ और अपन ही झ्भावा पर 
हँस सकने वी कवि की क्षमता रचना की प्रभविष्णुता को कई गुत्रा बढा दती है-- 
झ दित भी तेल उधार ल्यार, दीया जाया छा घरहाद्वी । 
महैं गयो देखबा दीवाछी ॥॥ 
बा भी दीया का वच्या तेल, वाढ्गा मं घाल करी चोटी ।६ 
दीपावली जसे पव पर तेल उघार लाकर दिय जलाना और उन टिया के बच हुए तेल से माथे मं तल 
लगाने से भ्रधिक विडम्वनाभरी स्थिति और क्या हो सकती है ?े भरने धरभावा पर इस प्रकार हँसन का साहस 
कम ही कवि कर पात हैं। इसी तरह झाज के साधारण भ्रध्यापक की श्रमावा भरी जिदगा का वटा ही 
कारुणिक येंग्य चित्र मैं गयो साग लेवा वजार म॑ अक्ति हुम्रा है। गरीब अव्यापत्र' के पास इतने पसे 
भी नही है कि वह महीन के आस तम दिना से बाजार स दो पसे की 'साग भी खरीत कर ला सके । जब 
उसकी ग्रृहिएी सब्जी के लिए अधिर जोर डालकर कहती है- 
गणा गाठा पडा लत्ता बई ता म खू ही कया २ 
तरकारी तक के ताई भा तनखा आवा का दिन जाया ५ 
उस समय प्रध्यापक द्वारा अपन अभावा को आदर्शों की ओट मे छिपान का प्रयास जिस कस्ण 
हास्य की सप्टि करता है वह हृष्टव्य है-- 
ह खीब “हा भत हिम्मत न बस हिम्मत को ही वीमत है 
ई जग मैं व ही झमर हुया ज्यों भेली घणी मुमीवत छ।॥ 
हो जाव देर भलाई पण, अचेर नही ऊका घर म 
दे-देर दुख बा परख छ, देखाँ म्ह्य म क्तिरो सनछ 7?! < 


१ चूटक्या श्री बुद्धिप्रकाश, पृ० स० १६ 

२ वही, पृ० स० २१ 

३ चबडका श्री बुद्धिप्रकाश पृ० स० २६ 

४ वही पृ० स॒० रढं 

५ वहीं, पृ०स० २ 

६ रहे गया देखवा लिवाल्न चू टक्‍्या पृ० १७ 
छ 
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श्री विमस्ेश' पे बई सफ्ल व्यग्य मविताएँ लिगी हैं, पर छायरा हृष्टिगोगग पाठक «या 
श्रोताप्रा को हसाने का ही प्रधिय रहा हैं। यद्यपि उनकी बिरमाजी को बाद , बीती ऊपाद मूड भाई 
रे१ इटरव्यू'र 'ुनाव भासण * भझाटि बवियाप्रो मे समग्र रूप से थामान जीवत मी दिसीनस झिसी 
सामाजिक या राजनत्तिक'ः विसगति पर तीसा व्यग्य दिया गया है, विस्तु उाम कच्य श#्-" चयन, एव 
प्रस्तुतीक रएा वा ढग हो बुछ ऐसा सजाडिया लहजा लिये हुए है हि हमे बिना नहीं रहा जा रारता। 
"विस्माजी को बाद' प्राज वी बटती हुई जगरासुया बी समस्या पर घोट है, विन्‍्तु मवि से प्रध्तुत 'कमिता 
में बढती जनसख्या # भीपण परिणामों या चित्रण करने यो प्रपक्षा उसे ग्रढ्मा एवं शिव ये विवाट गा 
रूप देकर बोमिलता रा बचाकर ग्च्छी पासी रोचबता प्रदान बर दी है| यह इसी प्रवृत्ति को परिणाम 
है कि इटरयू जसी सफ्ल व्यग्य कविता मे भी कवि ने,प्रारस्मिर प्र शा मो सरस यनान भी रप्टिसे 
मोदुड दर्जी की सरचना बर डाली है | बस वह न भा हाता तो भी भाज मी घांपली पर बहा तीक्षण 
प्रहार करन वाला इस बबिता के तीखपन मे बही कोई झन्तर नही प्राता। इसम कवि ने जरा इप्टरर्यू 
की ही बसिया उधड़ बर रख दी है-- 


स स पेली मरे ऊपर निजेर पड़ी एंचाताएं बी 

मन पूछ थौ भापको नाम ? बाप को नाम रै गांव को नाम ?ै 

मैं सुनू सो होगो मन मं बात विचारी 

दख्ता झापा खाता पीता क्या व माधा स भिडगा 

जाएं कठ धरमसाता मे बमरो मांगण नें झायो हू 

ओभी कोई सुवाल है - 

आपको नाम बाप को नाम गाव को नाम? 

पण म हिम्मत करके सीदो ही बोल्या सर 

अरजी म स लिएया,पड या है एक बार बाच्या तो हाता 

सुणें बिना ही झ जुबाव बाव कानी भ्रचरनियू उछक् यो 

जो इव ताशी सही सलामत चुप बस्यों था 

का कब कक भा भाई 

बो के पूछयों मन सुण्यो ही कोनी पण मैं-- 

बडी मुभक्ला से हासी न डाटी राखी 

सोची ओो तो सार का सारो,ही स्हावा डू योडो है 

मैं बाल जा पलया ही बिचल्योडा बमाता बोला -- 

+थ ब्यायोडा हां क कुवारा ? 

ब्यायोडा हा ता थार बितणा टाबर है ? 

य उमुकत अट्टहास श्री विमलश का हर यग्य कृति मे सुन जा सकत हैं। 

छटलाती विमनश, पृ० स० ३१ 
बही पूं स० «६ 
आज रा कवि स॒० राइत सारस्यत एव बेन यास, पृ० स० छ५ 
इंटर यू छेश्खानी विमलेश पृ० स॒० ४७ 
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।5.. + व्यग्य की/तौसी चोट, करने और पाठक के अतस का कचोटत म'समथ हकविताओ के 
सूजन की हृष्टि से श्री 'अमन का अपना विशिष्ट स्थान है | उनका ध्यान विशुद्ध राजनत्तिक शीवन और 
समस्या की शोर रहा है | स्वतत्नता प्राप्ति के पूव भारत ने जिस सुनहले जीवन का स्वप्न सजीया था, 
बह स्वाथ, भकमण्यता, ऋष्टाचार एवं वयक्तिर महत्ता का स्वापता मे क्सि कदर लडखड़ा पडा, इसकी 
बडी तीखी अभियक्ति उनकी क्विताओ्नो म हुई है। भपन झ्रास्थावादी विचारा के कारण जहा श्री 
'सुदामा बी कविताएँ वाकूछुल एवं दनोवित प्रधान बन पडी हैं थी बुद्धिप्रकाश म हरकी मीठी चुटकियाँ 
हैं और श्री विमलेश मे हास्य से आवत हाकर व्यग्य प्रकट हुआ है, वहा श्री 'पमन' म सीघे चोट करने 
की प्रवृत्ति प्रबल रही है । कवि ने दिना व्रिसी लाग लपेट एवं कद्गुता वी परवाह किय, तिलमिला देने 
वाले तीखे ब्यग्य बाण की बोछार अपनी कविताग्रा म वो है। उाकी 'थ मत आया, "राम राज ३ 
'कई होभी'३ ध्रादि बविताएँ इस दृष्टि से उल्तेखनीय हैं। थे मत आाया' में कृवि ने गाधी को सम्बोधित 
करते हुए इस बात पर खुशी प्रकट की है वि अच्छा हुआ्ला तुम समय रहते इस विश्व से चले गये अयथा 
तुम्हारे झनुपायी तुम्हारे साथ कया कुछ नहीं बरत-- 


तो खद्दरिया, 

स्हो की बिसरा 

स भूल-भुला, 

गुण-याछ होप न 
पलभर मे, 

कपडा स्यू बार हा लता 
झौरगजब बसा बापू न 


खन्‍ल म पाणा प्या देंता 
ए नागा चिएा चबा दता । 


गांधी ढठोंपी न फाड फूट, 
द्रवडा-द्रवडा कर 

चरख न, 

बाछण र भाव बिकर दता ए 


राजस्थानी के. उपयु क्‍त चार प्रमुस व्यम्यक्ञारा व ग्रतिखित श्री नूमिह राजपुरोहित, 
श्री विशोर कल्पनाकात, थ्री नानूराम सल्लर्ता, थी बरणीदान बारहठ, थ्रा गोपालयसिह राजावत, श्री 


चू ठिया श्री सत्यतारायण प्रभाकर “पमनों, पृ० स० ६१ 
यही, पृ० स० ७ 

चहो, १० रा० ८१ 

चूडिया श्री प्रमन! पृ० स० ६३-६४ 
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भागराज शर्मा, श्री गिरघारीसिंह पडिहार ध्रारि बविया य प्राद्धी स्यग्प प्रपात बविताएं किसी हैं। 
मानव चोद! परे पहुय छुवा है पर भारतवप यहाँ है जरा दरिये तो-. 

डील हुगाड़ो पातिया माष 

लोरा लटक नीय घोती मोडा तोई 

ऊपर भाभा, नीच परती 

प्िसवारी मार मार बोल्यो-- 

प्रिरता कानी बररा भगवान 

जूओआ मारती लुगाई बालौ-- 

दाणा निवडग्या 

इत्त ने एउ जुग्रान आया, पट परया 

पद्टा बाया, मू छा माव--- 

फिरियोडो पाछणो, हस-हस सुणाइ बात-- 

चाद पर मिनस उतर 

लुगाई जू मार 

भ्रादमी दस बाटढो बानी 

टावर हुगाडा सेछ 

चांद पर मिनख उतर । १ 


विषय वविध्य की भाँति झ्राधुनिक राजस्थानी हास्य-व्यग्य काव्य या शिल्प बविध्य भी 
प्राचीन काप्य से काफ़ी आगे बढा है । परोडी कहमुकरणी एवं डॉखक़ा (लिमरिक तुबतक ) का 
हास्य रूप मे प्रयोग सवप्रंथम अवधिन राजस्थानी बाय म ही हुप्ना है। जहां तक वहमुत्रणिया का 
प्रएन है, हिंदी मे सका प्रयोग अमीर सुसरो स ही ध्र।रम्भ हो गया था किन्तु राजस्थानी मे सवप्रयम 
श्री चद्गसिह ने ही इस भोर अपने चरण बटाय हैं। झ्मीर खुसरो की 'कहमुक्रणिया मे जहाँवदीनही 
छिछलापन उभर प्राया है वहा श्री चद्गसिह की कहमुकरशियाँ, इस दोष से सवथा मुक्त है-- 


चचल घणो भडालो मोटो 
लाज उधाडन लाग खोटो 
वरज हारी पर मान कूएण 
क्यू सखि साजन, ना सखि पूद (रे 
हर वेछा गछ-बाबवी राख 
छाती छोड न भर सू भाख 
फीको ब बिन सब सिणगार 
क्यू सखि साजन वा सखि हार ।* 


हु तु 





१ चाद पर मिनख श्री करसीदात बारहठ, जलमभोम पृ० स० २६, बप २, प्रक २-३ 
३ कहमुक्रणो श्री चद्रसिह पृ०्स० ७ 
३ वही, पृ० स० १० 
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भागण सूती अचानक ओआयो 
आूपर पडता घणो सुवायों 
टपको टपका भीजी देह 
क्यू सखि साजन ? ना सखि मभेह ॥९ 
श्री चार्दास॒ह की सभी कहूमुकरणिएाँ श्इ गार परक रही हैं। श्री चद्गसिह द्वारा स्थापित 
हास्प को इस नवीन प्रवृत्ति को एकाघ कवि को छोड शेप कविया ने नही अपनाया है-- 
हाद बाद कर राज दुवार, 
आदर पाव कारण सार 
कद करू नहिं नशा ओोठ, 
क्यू संखि साजन ? ना सखि लोट ।ह 
'परोडी' एव,'डाखछा' (तुक्तक) दोनो ही पाश्चात्य काव्य जगत से प्रेरित विधाएँ हैं। 
वरोडी[[मे किसी भी विशिष्ट शलो या लेखक वी ऐसी हास्यास्पद अनुकृति होती है कि वह गरभीर 
भावों को परिहास मे परिणुत कर देनी है ३ मुल विषय से सतथा विपरीत प्राय इसका विपय भत्यन्त 
शुद्र होता है। वसे परोडी के तीन भेद किये गय हैं” दितु सशक्त परोडी वही कही जायेगी जो हि 
भुल बाब्य की परात्ता को दद्दी ठेश्न नही पहुँचाये या जिममे मूल काव्य वी गरिमा कम न हो | चेस कदि 
या लेखक को उसकी शलीगन 'युनता दर्शाने म॒ परोडी एक सफल विधा है। राजस्थानी म 'परोडी/ 
लैखन का प्रचलन कम ही रहा है, फिर भी श्री मुरलीघर व्याम, श्री बुद्धिपकाश श्रादि कवियों ने कुछेत 
सुदर पैरोडिया लिखी हैं। हिंदी को प्रसद्धि आरती 'ग्रोम जय जगदीश हर! वी सफल परोडी 
क्षी बुद्धिप्रवाश की ज॑ माँज़ी माई है-- 
जे मावी माई, भोम ज॑ माखी माई। 
जण्णे देखी उण्ड तसू ही तू पाई। 
ज्यार पख छ चरणी सेत स्थानबरणी, 
दरसण स मन ही क्यू , प्राण तलव हरणी | झोम० 
थारा सिरजन भ्राग विरमा सरमादे ? 
लाए लाल भअण्डा दे जदन्जद तक्तु ब्याव । भोभ० 
जल थल और पवन म॒ विष्णु सी दायप, 
घरती स झामर तक तू पल में नाप] झोम० 
पोछ चोक भर नाछया, साक्क गुसलखानू 
तारत परनाछों तक तै स नहिं छानू ॥ भाम०५४ 





१ क्ट्मुकरणी श्री चार्द्धास्तह, पृू० स० २८ 

र्श्री 283 पुरोहित, आधुनिक राजस्थानी साहित्य एक शताब्दी थ्री शॉतिलाल भारद्वाज, 
पृ० स्० 

३ हिन्दी साहित्य भ हास्य रस डा० वरसानेलाल चतु्वेटी पृ० स० ५० (दितीय सम्करण ) 


इस प्रवार 'परोडो तीन प्रश्मर की बहो जा सकती है-- 

(१) शाब्टिक (२) भ्रावार प्रकार सम्द थी (३) नाव सम्दभी । 
हिन्दी साहित्य म हास्य-रस डा० बरमानलाल चतुर्देटी पृ० स० ५१ (द्वितीय सस्व रण ) 

४ तिरसा श्री बुद्धिप्रशाश, पृ०् स० ६१ 


पद्य कथाएँ 








बोरो के यशस्वी कार्यों का प्रशस्ति गान राजस्थानी साहित्य की परम्परा रही है। गहाँ 
के नोक साहित्य एवं शिष्ट साहित्य मे ग्रमान रूप से बीरा एवं वीरागनाम्ना वी भ्रपूव वारता त्याग, 
कत्त मनिप्ठा और प्रश पालन थी हृढता का शुरगान हुआ है । अग्रेजा की भ्रधीनता से पूथ तक यहाँ 
शौय वलिदान आत्म त्याग एव जौहर की जो शानटार परम्परा रही उसकी झनुगू ज सामयिक साहित्य 
मे बराबर सुनने को मिलती है। झ्राधुनिव काल म स्थितियाँ वन्‍ल जाने व कारण वीर काब्य वी वह 
परम्परा अप ण तो नहीं बनी रही क्तु उराका एवातिक भ्रभात भी रहा हो एसा भी नहीं वहा जा 
सकता । एक ओर जहा पारम्परिक शली के का ये रचयिता भ्रव भी पुरान साजा सामान के साथ वीरता 
वी विडदावलिया बखान रहे थे वहा नवयुग के अनुरूप इस भावना को थ्री मंघराज मुकुंत वी 'सनाणी * 
में सवप्रथम स्वर मिल । 


दीताचपुर के राजस्थानी साहित्य सम्मेलन (विं० स० २०००) म॑ मुरीले कठ से गायी 
गयी मुकुल की इस कविता मे एकल्म सहस्र सहत्न जना का ध्यान अपनी मातृभाषा राजस्थानी की झोर 
सीधा और सही मानते म राजस्थानी कविता का भच पर ला खडा करने का काय भी इसी कविता न 
क्या । इसके पश्चात तो राजस्थानी वी मचौय कविता दिनो दिव लोकप्रियता की स्रणियाँ पार करने 
लगी । समय क॑ श्रनुसार यह मघीय कविता जनरूचि के प्रनुरूप वश परिवततन करती हुई एक लस्पे भ्रर्से 
तक राजस्थाता श्रोता के मन मस्तिष्श पर छाई रही। सवप्रथम इसन पद्म वथाओ के सहारे भपना 
व्यापार शुरू किया । सनाणी की इस अप्रत्याशित लोकप्रियता ने एक बार तो उस समय के प्राय सभी 
राजस्थानी कवियों को प्यूनाधित रूप म॑ पद्म कथाओं वी इस दुनिया मे ला सडा क्या | और तो और 
श्री कहैयालाज सेठिया जसे गभीर प्रद्वात और परिष्ट्ृत रुचि के कवि भी इस प्रवाह म पात& अर पी यकछ हे 
की रचना करने को प्रेरित हुए। सेताशी” के पश्चात इसे कविता ने भी पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त की 
और इन दोन। कविताभ की सफ्लता और जोरूप्रियता मे शताविक पद्य कथाग्ना के सजन के प्ररक का 
काय क्या । 

यह सही है कि सनाणी झौर प्रावक्र आर पीथक़ को सफलता एवं लोकप्रियता राजस्थानी 
मे पद्म क्थाओ्रो के सजन का एक बहुन वडा कारण रही है क्तु इसे ही क्वल एकमेव कारण नही माना 
जा सकता । यह तो युग को प्रावश्यक्ता थो जिसने सनाणी वी वह लोकप्रियता दी और अयअ्यय 


१ सनाझी री जागी जोद वी मघराज 'मुकुन प्रृ० स० १ 
२ अब्हगोजा स०» श्रीमातकुमार 'यास पृ० स० १७ (द्वितीय सस्करण) 
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पद्य क्थाझ्ना का भी निरतर प्रकाश म प्रात्ते रहने दन के लिए अनुकूल वातावरण प्रदान क्या । देश की 
स्वताजता का मसला इस समय पूर जोर पर था और लोगा के उत्साह ने अपन अतीत के गौरवशाली 
पृष्ठा के गीत गुनगुनाने का अवसर बविया को ल्या । यह उत्माह स्वताजता प्राप्ति क॑ वाद के कुछ 
वर्षों तक भी बना रहा भ्ोर लोग उसी उत्साह स इन पद्म क्थाग्रा का स्वागत करते रहे । काजातर मे 
स्वताबता प्राप्ति के समय बनाय गय सुस और समृद्धि व काल्पनिक चित्रा के घु धलाते अवेस के साथ 

साथ पद्य क्थान्ना का आकपरश भी कम हांता सया, फिर भी इनका सजन एक्लम रुक नहीं गया । कविया 
की इस मायता-- वीरा रो प्रसस्ति गान सबल राष्ट्रा री जीवती जात्या रो गुण हुव सभाव हुव १-- 
से पद्य क्थाझ ने' सजन पथ को एकदम अवरुद्ध नही होने दिया | 


प्रारम्भ म पद्य क्‍्याग्रा के विषय इतिहास एवं वीरा के लोव प्रस्तिद्ध आख्याना स ही 

सम्बंधित रहे कितु धीरे वीरे पौरारिणक प्रसया लोकिक प्रम ऊथाओ्रो एव अ्रय लौकिक प्रवादा को लेकर 
भी पद्म कथाएँ लिखी जान लगी । यद्यपि प्राघाय अब भी एतिहासिक प्रसगा के आधार पर लिखी गयी 
पद्म क्थाग्रा का ही रहा । इन पद्म कथाओा के लेखन के पीछे कविया का हष्टिकोण मुरयत घटनाप्रो 
का सरस एवं सरल रूप मे प्रस्तुत करन का रहा । फ्तत इनमे इतिवत्त प्रधान हो उठा और का यत्व 
गौणा । यही कारण है कि अधिकाश पद्य क्थाझ्रा म घटनाओं की स्थूल अभि यक्ति भर हुई है। कपि 
लोगा न न ता इन घटना प्रधान कविताझा को युग चितन के सदभ म प्रस्तुत करन वी ओर ही ध्यान 
दिया है गौर न ही कथा के मामिक स्थला के अपेक्षित विरतार एवं गहराइ स॒ ग्रक्न में ही रुचि ली है । 
जिन कही कवियों ने उपयु क्त दानो यातो की ओर थाडा भी ध्यान दिया है उनकी कविताएँ स्वत्त ही 
अ्य पद्म क्थाग्रा की प्रपला मार्मिक एवं प्रभावी उन पटी हू । इस ह€ष्टि स स्त्र० गिरघारीसिंह पडिहार की 
मेघनाह , पुर है एवं पातक् अ्रक्यर मान ४ तथा श्री करणीदान वारहठ वी दशू ठो”४ श्रालि कविताएँ 

उल्लेखनीय बा पड़ी हैं। मेघनाद म मेघनाद के ओजस्वी एवं र्वाभिमानी यक्तित्व का उभारन का 
शानदार प्रयास हुआ है जो उसके पारम्परिक रूप से थोडा भिन्न हात हुए भी पाठक को भाता है, जबकि 
विभीषण को इसक विपरीत कायर एवं दशद्रोहा ब॑ रुप म चितित्त क्या गया है श्र झपने दश व साथ 
गद्गारी करन के लिए उस खूब आड़े हाथा लिया गया है। दसी भांति <पात्तव्त अकबर मात कविता म 
महारा । प्रताप क काय को पर्या त मठत्त्व दत हुए एवं उनके व्यक्तित्व का भ य चित्र भ्रकित करत हुए 
भी, उनके प्रतिपक्षी अकय्रर के चरित्रावत मे भी कवि न उसी उदात्त मनावत्ति का परिचय टिया है । 

फ्लत अ्रक्बर यहा हिन्दू हे पी एवं सत्ता लोलुप के रूप म चित्रित न हार सहज मानवीय गुएा से युक्त 

अकित हुमा # । अपन प्रतिपली महाराणा के भ्रति उसके हृदय मं पया त आदर के भाव ह और वह्‌ 

अपन राज्य विस्तार का अपेक्षा भारतवप बा एकीकरण और हिंदू मुस्लिम सस्टेतिया का सम वय चाहता 

हैं, ताकि धम के नाम पर झाये दिन किये जान बाल भीषण अत्याचारा एवं मानवीय सहार से धवा 

जा सक-- 


दो शाह जागती जोता गिरघारासिह पडिहार, पृ० स० १, प्र० ब[०-१६६० इ० 
जागती जाता पृ० स० १ 
बही पूृ० स० २७ 
बही, पू० स० ४8 
भरभर-कथा क्रणीटान वारहठ, पृ० स० १४, प्र० क[०-- १६६४ ६० 
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परचम मुंग हत्र देगा 
भारत | एत रियो चाबों । 
पापझ घररर पर्यी शत मि” 
से एए बोर गम बंप उपाषोव 
मदर ता प्राण प्रदित है 
बुछा जाए डो ि बे धासी। 
ज मिश मिनस में समता 
डसियिट कगरिएा रए जागो ।* 
इस प्रयार पदित लिया हो सुतभावा घोर हा हि का मे उ ।?क गे शधपारण पय 
कथा वा भी विचारोत्त जहर बा दा है । 


श्री पत्हार गो उपयघु व बविता मद मुर्तिम एकता के ॥एर ह 77 हब गम पप 
बाडी विचार व्यक्त हुए हैं उाके रीछ बामात हि हे का ब्रझाद शेप 7. उहियति जा । बम 
निन्‍्तत श्री पर्टार भी बविदांप्रा की ध्रौष्षा थ्रा बराणीचत यार वी. यूरा गो करयापघा में 
भौर भी प्रपिर मुसरित हुध्वा है. जहाँ शारत एव ाधिया व घाषगों सग्य 4 एड इज वज जा 
प्रच्छाइपा-युराइपा पा वर काफ। विस्तार से शियार हवा है। सर प्रीरिक भा मातव समा थी 
वबालत नारी था प्रतिशत बह पर झाोसीत बराक प्रशाग पौर ही | जावन पर्दात एवं समाज 
व्यवस्था में हो थम भूलोत पर स्थग वी कह्यता घाहि याईं भी स्पष्टस बम युग 4 थि 77 क। () 
प्रतिध्यनि हैं। वस्तुव एसा फविताएं सामाय पथ क्साप्ता गी घप ? कापी सातारा पत्ता है. जहीं 
पुरातन की मूता ये सतभ मे पुनम्धस्थाधित हिया गया है । 


कथा ये मामिक स्थता का पर्चात धौर उतेहोा प्रयतिं गहरा" एवं विरार था साथ 
बणन बटूत ही कम पद्च क्याप्रा मं दस को मिलता है । डा० सनाहर शर्मा व प्रयश्य हा प्रपता पथ 
क्थाप्रा मे स्पूल इतिवृत्त वी प्रपक्षा सरस वरगातों प्रौर प्रशनि व माहुर वित्रा को मे तित बराय में रवि 
ली है विस्तु ४० शर्मा की सयसे बड़ी सीमा यटा है वि ये बहा तो थतत गजन झनावर्पर रूपये मापा 
ब्रह्म, श्राध्मा परमात्मा के रुपरा बाघत सगत हैं शौर झ्धित्राए में कयय्रित होडि था हरपरक साथ 
उपमा और उत्प्रक्षा बे एक सीमित दायर॑ मे ही चक्र उगाते रहते हैं। फतन पुनरावीय झौर पिष्ड 
दपणु उनकी कविता के सौ-दय भौर चमत्कार को समाप्त बर दे है भौर रढ्र ग्रौर पारम्परिय उपमानों 
बा प्रश्ोग उनवी बवितां को मशीनी उत्नादन व समान बजाने बना देत है । उनकी बविताप्रा मे सत, 
पौरम, सृगरण इमरत प्रालि कुछ एफ शो का शहजाल गा बुत रहता है। उठाहरणाथ प्रतल शत 
को लकर क्वचित हेर फर वे साथ-मत्र को सूरज, सत वी री संत यो सवर सावी जावे सतत वी 
बाडी सत क सौरम सत की सीमा सत मत वी सीमा - जसे प्रयाग धनता बार हुए हैं भ्ौर लगभग 
यही ध्थिति ग्रयय उपसानो के साथ भी रही है । 


इसकी श्रपेक्षा स्व० गिरधारीसिह परिहार को पद्य क्धाभाों म॑ सवादों वी बक्ता एव 
चुटीलेपन और पात्रा की स्वभावोक्ति ने उाहू पयाप्त रोचक बना दिया है । इस हृष्डि शा उनकी 'मघनाद! 





१ पातक् अ्क्वर, म्राव श्रो गिरधारीसिह पडिहार, जागती जोता, पृ०प्त० ६५ 
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राजदरबार के राग रग, मादकता एवं विल्ासिता से भ्रापूणा वातावरण क परिप्रेद्य मे वटुत ही 
अथ पूरा बन पडी है। इसी प्रकार 'चवरी मशाटीस कुछ पूव के क्षणा म सवचथू वी मन 
स्थिति का क्तिना स्वाभाविक अकने हुआ है-- 


चचल चित्त धीरज के पग सू', महदी उतार के चाल पडया । 
विछिया वाध्या पहली पिछाण जद मिलन रात रो चाव वड्यो । 
हिंगल्तू मं लाज लिपट बठी, नंणा से काजकछ सरभायों | 

बणा मे घुलग्या मधुर गीत, जद पाबू तोरण पर झ्ायो ।* 


यहा तव राजस्थानी पद्य क्थाओ्रो बी सापरायय विशेषता पर विघार हुआ ह आग 
विपय प्रतिपादन वी हृष्टि से उत पर क्‍्वचित विस्तार स विचार करेंगे। 


विषय प्रतिपादव वी हृष्टि से हम राजस्थानी की इन पद्य क्थाप्ना को मुरयत तीन भागा 
में विभाजित कर सकते हैं--क एतिहासिक स पौराणिक एवं थे लौक़िक प्रेम क्‍्थाम्रा तथा लोक 
प्रस्तिद्ध आरपाना पर झ्राधारित । इत पद्म क्थाग्रा भे सर्वाधिक सरया न्ञॉकि एसिहसिक प्रभगा पर 
ग्राघारित पद्म कथाग्रा वी रहा है प्रेत पहले इही पर विचार करना ठीक रहगा । 


एतिहासिक पद्य क्थाप्रा म इतिहास प्रसिद्ध वीरा। का चरित्त गान हुआ है तथा उनम उनके 
शौय कत्त यपरायशाता स्वामिभवित आत्म त्याग स्वाभिमान एवं धमनिप्ठा श्रादि गुणा का दर्शाने 
बाली घठनाओा की ग्राभव्यक्ति विशेष रूप स हुइ है | यहा यह भी उल्लसनोय है कि इन ऐतिहासिक पद्य 
क्थाओा मे अधिकाश का सम्ब घ राजस्थात के ही इतिहास स मुरय रूप से रहा है श्रौर उनम भी क्तिपय 
अति प्रसिद्ध प्रसगो का बार बार दुहराया गया है । पायूजी के प्रणवालन और अपूव शौय की घरना भौर 
राजकुमार चृण्डा के विलक्षण त्याग क प्रसग को लक्र कइ लखनिया एक साथ उठी है। वस मुरय 
एतिहासिक प्रसगो के ग्राधार पर लिखी गई पद्य कथाआ म उल्लखनीय रचनाए है - श्री मघराज मुकुल 
की सनाणी , कोडमद 3 एवं हिरोल ९ श्रा क्यालाल सठिया की पातक अर पीथछ' डा० मनोहर 


१ चवरी सनाणी री जागी जात पृ स० ३१ 

२ के पा जी क प्रणपालन स सधित पद्म क्थाएं-- 
(।) पाबूजी राठोड ड० मनोटर शर्मा गीतक््था डा० मनोहर शमा, पृ० स० ११ 
(7) चवरो श्री मेघराज मुकुल सनाणी री जांगी जोत पृ०स० ३१ 
(73) पाबूजी श्री गिरधारीधतिह पडिहार, जागती जांता प्र० स० हेद 

ख॑ राजबुमार चण्ड के आस्म-त्याग से सवाधित पद्म कथाएं -- 

(१) सत्ता रो त्याग श्री मेघराज मुकुल सनाणी सी जाग्ी तोत पृ० स० २२ 
(॥) मेवाडो चण्ड श्रीमती रामपाली भाटी चारगाथा श्रीमती रामपाली भाटी प्रृ०स्त० २० 
(॥॥) चूण्डाजो डा० मनोहर शमा गीतक्था, पृ० स० ६० 


सााझ्ी री जागी जोत, पूृ० स० ७ 
४ वहीं पृ० स० ४ 
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शर्मा की सुजानसिह शेखावत ", 'वालूजी पचावत?, “मानसिह काला, श्री गिरधारीसिंह पडिहार बी 
घूडकोट ४, एवं 'डू गजी ज्वार जी'४ श्री सूरण सोलकी की जूनी वात मेणेरों मोल! एवं 'जूनी वात 
लोहियाणा कवर री'* तथा श्री करणीदान बारहठ की दोबडा आसु * बाह शाहणी "* एवं 
/'प्रहामाया'१ झ्रादि । 


राजपूती इतिहास से भिन्न भी पुरु के स्वाभिमानी निडर एवं देश प्रेम से ओत प्रोत 
“्यवितत्व*१ चाणक्य के हठी एवं कूटनीतिक चरित्र" २, गुरु गोविदर्सिह के बच्चों $ साहस और हृढता 
युक्‍त भ्राचरण १३ तथा रानी दुर्गावती के स्वात-य प्रेमी स्वाभाव*१*४ ने पद्य क्या लेखकी को झ्राकवित क्या 
है । इन इतिहास प्रसिद्ध चरिता के त्याथ शौय वजिंदान और स्वाभिमान की गाथा उहाने उसी उत्साह 
से गाई है, जिस उत्साह से राजपूती इतिहास क॑ वीरा का ग्रुणगान किया है। राजपूती इतिहास या 
राजपूतेतर इतिहास के इन प्रसिद्ध प्रसगो के चयन कः पीछे साम्राय वीर पूजा वी भावना और प्रपने 
वभवशाली भश्रतीत के प्रति गौरवानुभूति बे भाव ही मुस्य रूप स प्रेरक रहे है । 


एतिहासिक प्रसगा की अपेक्षा पौराशिक घटना प्रसगा पर लिखी गयी पद्भ कयाग्ना की 
सख्या बहुत सीमित हैं और उनके लेखन का उद्दे श्य भी वीर पूजा के भाव को प्रोत्साहित करना या प्पने 
अतीत के प्रति स्वाभिमान को जागृत करना उत्तना नही है जितना कि सामयिक थि तन के पश्ष मे उनकी 
पुनार्याव्या और उन पौराणिक प्रसगा के वदतते हृष्टिफोश की अभियक्ति। इस हृष्टि से कतिपय 
उल्लेखनीय पंच कथाएँ हैं--श्री गिरधारीसिह पडिहार वी मधनाद' एवं सिमपाछ तथा श्री करणीदान 
बारहठ की देशू ठो' । 


पौरारिणक प्रमण! पर लिखी गयी पद्म क्थाग्ना की प्रपेक्षा लोग प्रसिद्ध आसख्पाना एव 
लोक प्रवादो बे आधार पर लिसी गयी पद्म क्थाग्रा की सख्या अधिक रही है । इनम एक श्रोर वीर 
चरित्रो से सम्बद्ध किवर्दा तयो को ग्राधार बनाया गया है तो दूसरी झ्ार उुछ अति प्रसिद्ध प्रणय-गाथाग्रो 





१ गीत क्‍या, पृ० स० १ 
२ बही पृ० स० २० 
३ वही पृ० स० ५४ 
४. जागती जाता पृ० स० छ८ 
५४ वही, पृ०स० €रे 
६ जूनी वाता सूरज सोलदी पूृ०स० शृ८ 
७ वही पृ० म० ३५ 
८ भरमर क्या यरणीदान बारहठ पृ०्स० ७ 
६ वही पृ० स० २२ 
१० बटी पृ०स० २७ 
११ पुर जागती जोता, पृ०्स० २७ 
१२ घाणद री चाटी चार गाषा, पृ० स० ३६ 
१३. गोविद गुर रा टावरिया जागती जोता पू० स० ६६ 
१४ दुर्गावती सनाणी रो जागी जोत, पृ० ख० १३ 


को उठाया गया है। प्रथम प्रकार की रचताग्ो के पात्र तो ऐतिहासिक हैं, कितु उससे सबधित जिस 
प्रसगो को उठाया गया है, उनमे समाहित अलौविव ता के झ्रश के कारण वे विश्वसनीय एवं इतिहास सम्मत 
नही रह गये हैं । बसे ये किव*ीतिया उन चरित्र नाययों के प्रत्ति रही हुई लोकभावना को प्रवश्य व्यक्त 
करती हैं । एसी पद्य क्याप्रो म कतिपय उल्नेखनीय रचनाएँ है--'जगदेव पवार * 'सागो गौड *, “जूनी 
वात आपदक्लल म राज रक्षा री 3 आदि । सामोमौड' म मृत सांगा कविराजा ईसरदास वी कृपा से 
पुनर्जावित हुआ चित्रित हुमा है तो जूनी वात आपदकाल मे राज रक्षा री म भ्रक्बर के शिविर मे 
महाराणा प्रताप और एक वृद्ध राजपूत सरटार के ग्रकबर बे शीश प्राप्त करने के उद्दे श्य से जाने भौर 
पौरो बे प्रताप स श्रक्वर के जीवित बच जान की चामत्वारिक घटवा का वरन हुग्ना है । 

वीरो वी शौयभरी गायाग्ना के समान ही युगल प्रेमियां क निमल निश्छल प्रेम को भ्रनक 
गाथाझ्रों को यहा के लार मानस ने बडे स्नेह से अपन अतर मे सजो रखा है। ढोला मरवण जेठवा 
ऊजछी, मोमकछ राणा, सारठ बीभो झादि की प्रम कथाएं यहा बहुत ही अधिक लोऊप्रिय हैं । इनकी इसी 
लोकप्रियता से प्रेरित होकर झाधुनिक युग के पद्म क्थाकारों ने वीर गाथाशा बे पश्चात इह ही अपनी 
पद्य क्थात्रा का आधार बनाया । इस तिशा में डा० मनोहर शर्मा न विशप रुचि दिखलाई है। उहोने 
इन वार्ताप्रों को गेय शली मे अपने ढंग से प्रस्तुत किया है । उनको ऊजदी*, मोमल", सोहणी ६ 
म्रिणातदे* श्रादि ऐसी कतिपय उल्देखनीय पद्य क्थाए हैं। डा० शर्मा ने इनक मुल क्थ्य मे परिवतन न 
करते हुए भी अपने साप्विक चितन के अनुरूप धन अमर प्रेमियों के प्रम को वासना पक से ऊपर तरते 
निम्न॒ल पक्‍ज के समान्त चित्रित किया है। जहा लोक प्रचलित इन प्रेम क्थाप्नो म प्रेम वी उ'मुक्त स्रोतस्विनी 
प्रवाहित हुई है वहा उन्म शारीरिक झ्रावपण और स्थूल वासना के स्वर भी काफो मुखरित रहे हैं कितु 
डा० शर्मा एसे स्थला को कुशवता से बचा गये है । एफ दा उदाहरण ही पर्याप्त होगे । 

ऊजछी की प्रसिद्ध क्या भे जहा उजक्ही का अपने योवन की उष्मा से पथिक की शीतलता 
एवं तज्ज-य पूर्च्या को दुर बरने का प्रसंग नाटकीय ढग से ग्राता है वहा डा० शर्मा ने प्रारम्भ भ ऊजछी 
एवं जठवा के परस्पर झाकपगा का वन किया है और पश्चात वन मे साथ साथ रहत हुए उनके 
स्वाभाविक प्रेम को विवसित होते हुए चित्रित किया है-- 

बने वन फ्रिती घन चराव सार कर मनवार 


आ्राप बटाव्‌ हृव्व हाथा साज कर सिणगार 
दोनू वन मे गाव 


पिरथी सरसाव सुण रस रागनी 
अम्बर रग राच ६ 

गीत कथा पृ०स० र८ 
वही, पृ० स० ३५ 
जूनीवाता पृ० स० २८ 
मरवाणी पृ० स० ७ बप २ श्रव १ 
ओोछमा पृ० स० २२, वष १ माघ २०११ 
मध्वाणी पृ० स० १० बध हे भ्रक १ 
वही पृ० स० १८ वष १ झक्त 
ऊजली, मछ्वाणी प्र० स० ८ वध २, अब ६ 


की दक्ष आती खद के  ल0 ह७ 


| 
। 


भक्ति काव्य 





प्राचीव राजस्थानी साहित्य जहाँ प्रपते विपुद वीर साहित्य वे! लिए प्रसिद्ध है, वहाँ उसका 
घामिव' एवं भवित साहित्य भी पर्याप्त रूपेरा समृद्ध रहा है। उसम एवं झोर जन कविया थी शासटार 
परम्परा रही है तो दूसरी ओर सात कवियां वा प्रशसवीय योगटान रहा है श्ौर त्तीतरी भोर भरत 
कवियों की पोराशिक एवं धामिक प्रसया तथा इश्वर भक्ति मस्दाधी रचनाएँ आज भी अ्रविस्भरणीय 
बनी हुई हैं। पृथ्वीराज वी जेलि किसने शकमण्गी री साथा भूता का मागदमण माधोदास का 
'रामरासी/” जाम्भोजी, जसवाथजी तथा उनसे शिष्यो वी बाझी दादू रण्जब बीसोजी भ्राटि सा कवियों 
का लिगु ण्‌ की उपासना मे तल्लीन ह्त्रर श्रोर मीरा का भाव विह्ृत कर देने वाला भक्ति काब्य 
राजस्थानी भवित साहिय की ही नही, पूरे मकति साहित्य का श्रतमाल राजाना है। उधर शब्रित की 
स्तुति मे रची गयी सवा कवियों वी सहसों चरजाए' भा राजस्थानी भक्ति बाव्य की एक विशिष्द 
उपलब्धि बनी हुई हैं । 

राजस्थानी क शाधुनिक बाल मे भक्ति सरिता उस उद्दाम्त वेग से तो प्रवाहित नहीं हो 
रही है फिर भी उसका प्रवाह सबया पवस्द्ध भी नही टुआ हऐै। जन केवि भ्रब भी अपनी आराधना मे 
लगे हुए है, तो सता की बाणी भी यदा-क्टा निगुझछ क॑ग्रीत गुवगुताती सुताई पड जाती है । इसी 
अवधि में घाभिक एवं पौराणिक प्रभगो को लक्र भी प्रबधो वी रचना हुई है और यदा-वदा मारा वी 
भाँति ही तामय होकर अपने स्वामी के प्रति पूणत समर्पित भाव से भगवद भजन भी गाय गये हैं । किन्तु, 
इतना सब छुछ होते हुए भी वतमान काल का भक्ति बाग्य परिमाणग और श्रेष्ठता उभय हृष्दिया से 
अपने पृववर्ती वक्त साहित्य से काफी पीछे है । 


आधुतिक शाजम्याती घामिक साहित्य वा एवं बहुत बड़ा अश धार्मिब सिद्धाततों के 
प्रतिपाटन और ए हूं भ्राचरण मे भ्रपदाने की प्रेरणा देने वाली उपदेशप्रद रचनाश्रा से सम्बंधित रहा है । 
ऐसी रचनाओं मे विक्लल भक्त के नहीं श्रपितु श्रपती जान गरिमा से साधारण जयों को उत्पोधित कर 
उपडृत करने वाले भावाय के ही दशन होते हैं | ऐसा स्थिति में इ॥ रचवाओं पर भक्तिकाध्यान्तगत 
विचार न कर उनका विवचन नीतिकाज्यातयत करना समांचीव सममा गया है $ 


राजस्थानी क आधुनिककातिक पन बत्ति काव्य पर विचार बरने से पृव जन भकत कवियां 
के भवित सम्बंधी दृष्टिकोण और मायताग्रो का स्पष्ट हो जाता आवश्यक है। 'ज्न दश्न को मायता 
है भारमा स्वयं झपने ही उपकक्‍शों मे पवित्र और अपवित्र होती है । वोई विराट शक्ति इस विषय में उस 
प्रमुगृहीत नहीं करता । फिर भी साधक की अन्त शुद्धि क लिए चार शरण और पाच परम दृष्ड 


( 268 ) 


नह तत ताल, क्साल यजाऊ नहिं ढोरर टणावारों | 
केवल जस भालर भगशखसाऊ घूष ध्यान धरखा रो। 
मलान स्‍थान चचलता निरखी, नक्‍रो नाथ! नतारो। 
तुम विरवासे निरमलता पा, होसी थिरचा वारो॥ 
बीतराग, माह माया त्यागी मतना मोहि विसारो॥ 
अशरण शरण, पतित पावन प्रभु 'तुलसी' श्रव तारो ॥* 
आर अनेक स्थला पर तो उसन बौद्धिव स्तर पर ही प्रात्मा की मुक्ति के गीत 
गुनगुनाय है. -+ 
कक आतमा री नीद उडायल्यों बना 
ग्रातमा यू ग्रातमा जयायलया बना । 
आतमा हा ताढ्धा ग्लातमा हा चावा 
ताछ व॑ चाबी लगायल्यों बनो। 
भ्रातमा ही दुनिया आतमा ही मुगति, 
दुतिया मे मुगती बेणायल्यों कभी ।र 
सर ध्याता स्वय हा आपा ध्यान भी स्वय हा 
ध्येय न जुदो आपा स्‍यू जाव। 
तीना री एकता रो भाने हुया स्यू 
आतमा परम पद क्षण म॑ ही पाव [7 


इन सब अतिरिक्त गुरु महिमा गुणगान प्िद्ध पुरुपा क चरित्रमान प्लौर मुक्त आत्माओं 
के यशोगान मे जत कवियों वी भक्ति भावना प्रकट हुई है । श्रात्म निरीक्षण क महत्त्वपूरा क्षणा मे कभी 
कभी अपन हृदय के वलुषित भावा को ति सकोच प्रकट क पाप परिष्कार का प्रयास भी वहा हुआ है । 


जन भक्त कबियो की श्रपेक्षा वष्णव भवत कविया का भकित क्षेत्र अपेक्षया विस्तृत रहा 
है । वहा इश्वर के सगुण रूप को स्वीकार बरत॑ हुए राम रप्ण झ्यादि नाना अवतारा बे रूप मे उसका 
लीलागान हुआ है । कही उसके नाम कीतन की महिमा गायी गयी है तो कही उसरे भकत वत्सल स्वरूप 
को प्रधानता दते हुए भक्त न उससे अपने उद्धार की अम्यथना को है । कही उसके पतित पावन अ्रशरण 
शरणा दीनदयाल, समदर्शी ग्रादि नाना युणो का गुणगान करत हुए उससे यह अ्रपक्षा की गयी कि वह 
अपनी इन विशेषताग्ना वी संत्यता प्रमाणित करन + लिए भक्त को तार तो कही भक्‍त न उस पर 
अपना अधिकार मानताहुएं साधिकार अपने उद्धार की बात वही है और कही इसो भ्रविकार भाव से 
प्ररित भवत न उस उसक शथिल्य एव लापरवाहा क॑ लिए छूय उपालम्भ भा तिये है। यहा यह बात 
उल्लेखनीय है कि इन भवत कवियो से पूवरवर्ती कवियों न जिस जिस रूप म अपनी बात कही है अधिकाश 
में उनझी ही पुनरावृत्ति या पिध्टपेषण इनकी रचनाग्रा मे हुआ है फ्लत अपनी मौलिकता या नवीनता 





१ श्री कातू उपदेश वाटिका आचाय तुलसी पृ० स० ५ 
२ भजनो को भेंट मुनि श्री घनराज प्रथम पृ०्स० ८5५ 
३ सत्यम शिवम मुतति श्री महद्ववुमार प्रथर्मा पु० स० ६१ 
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से किसी को भी एकदम झ्ाकपित कर लेने जसी वात यहाँ वहुत कम देखन को मिलती है। जहाँ कही 
भी ऐसा हुभ्ा है वे पद या रचनाएँ निश्चय ही उल्लेखनीय वन पड़ी हैं-- 
नदलाल ! झ्ावों तो जाऊ थारी याटडी 
सोना रा रुपा रा पात्र सहारे है नही रे काहा । 
म्हार ता स्थाम ! भ्रवक चदण से काठडा 
मैं ता हू गरांब घण दीन प्रो मलीन प्रमु । 
जीमो तो स्पाम | म्हार बाजरी री घाटडी 
दिल री पुकार सुण झावा जो सावरा। 
भूलण म प्रेमडोर नणा हदी पाटडा 
'माघन सदा सभागी नित हा पुकार का हा 
मिलवा न आज्यो स्थाम | जमना री घाटती ।१ 
भवित के प्रचतित रूपो मे दासस्‍्य एवं सस्य भाव वो भवित का ही प्राधाय रहा है। भक्तो 
ने स्वय को श्रपत स्वामी 4 चरणा म सम्पूण भाव से समर्पित करत हुए अपने कर्मों का निष्पक्ष लेखा- 
जोखा प्रस्तुत कर यम से मुक्त वां श्र प्रभु चरश्या म॒ स्थान पान की प्राथना बड़े आदरभाव से 
की है +- 
दोन ब धु इगग फ्ता दान रा हता सुण लाजां 
दास न टरशन द दाजा । 
पल पल याद कर मैं प्रतुजी घीरज #दीजा। 
बहा गता हागी अत सम मे साचो कह होजा । 
तारा मन तुरत भवमागर अवगरुग ढक़ दोजा । 
जो बाई पाप किया इण भव म मापी कर दीजा । 
जमरे पास मति लजाजा ठालो कर दीजो। 
आणएा चाहु प्रापर शरण भगतो द दीजां । 
भीणो बखत नही बोई भेजों ऊपर कर दोजो । 
हिल मित्र रहस्या हत प्यार सू सोगन वे तीजो । 
और नही झ्राधार ग्राप प्रिन साचो सुण लीजा । 
पडियो रहै फतो” चरणा म॑ मुज़ती द दीजो ।* 
झौर भी-- 
थारो एक सहारो । 
थे हिवढ रा हार हारवश हरदम हिय विहारा । 
में मतिहीन मलीन, दीन पण्ण॒ चाकर बाजू थारो 
भवसागर भरपूर पूर थ, दूर खब्या न निहारो॥ 
हू चाह मजबूर नाथ मन मे मगरूर तिहारो। 





१ पद राज श्री साधना! राजस्थान के कवि (राजस्थाना) स० श्रा रावत सारस्वत पू० सढ १४० 
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लाल के हैया' पतित पतित पावन प्रग्नु बिडट विचारों । 
हूं दासन को दाप्त, दास की दारुण दशा निवारों।॥१ 


भगवान का समवयस्त सखा के रूप से मानयरर समानता के धरातव पर उसके साथ 

बरावरी का व्यवहार भक्त भौर भगवान व बीच जिस मबुरता वी राष्टि बरता है, वह दास्य भाव वी 
भक्ति म सभव नही है। उरा अपन ही वरावर वा मानने क कारण मीठी डाटफ्टकार भी लगायी जा 
सकती है प्यार भरे उपालम्भ भी टठिय जा सतत हैं और प्रत्यक्ष म उस पर क्रोध भी किया जा सकता 
है। भक्त का यह उपालम्भ और न्रोध भी भवत और भगवान वे बीच वे! भ्रापसी मधुर सम्बाधा वे 
कारण कितना स्पृहणीव बन जाता है-- 

बुण विसवास पातीज कुण झोल्स क्रम हुई भअमुछाट । 

ध्यावस क्यू श्राव जद थारी बरणी असी किनारा काट । 

कर जतना सू धण्यों बरायो निरमछ माहछयो नया सवार । 

चूक पडो काइ ज्यो चमक्‍या ग्राता ही क्यू झाया जोर। 

बड़ा भाग रा सिरजण वाछ्ा जग रासस जुग-गुग दाता । 

बाठ गई थारी सारक्ॉाई झवसी वंगता बरी प्रयार । 

अरा हू ता पद पाया इसर तावड माहि लग भव डाट। 

झोद्धी बडथा बट ने आया वाना झराड़ा तिया कपार वर 

मंक्‍त की यह भल्लाहट मौर उसका यह सात्विक क्रोध कभी स्वय का उपक्षा के कारण 

प्रगट हाता है तो कभा विश्व का दु यवस्था एवं उसम फ्चे भ्रयाय तथा ग्रत्याचार का दखकर। श्री 
मुकनप्िह कृत बहुनामा री बलि है मं वतमाव समय मे फली द्रस झ्रयवस्था के कारण ही भगवान का 
अपने भक्त से भ्रनक वठोर बात सुननी पडी हैं-- 

कथा किहा करणी क्रणाकर यूरछ चारछझ ओखी जाह । 

अनरथ ग्रनाचार प्रिअपर आलता को अितरीजाह ॥। 

अप्रनाधात श्रासी अऊ भूपर करा जिहा बेहा करणाह । 

आ्राछ्धावणा असुह झेंटावा धीगाणग घूदा घरणीह ॥ 

प्रिद्ा श्राज आखी ग्रिह आस अतस झुजाड अ्रवनी ग्रेम । 

जण जण जीह जीह जग जप, क्सव किहा कीत कल केम 4 

चाद्य की विशसावां वमुटा अघमोचेण अवनी ग्रगजीत । 

माणस मार मना वी मझफा क्‍्सव! हिंद्ा कव्ीज वील आई 


राजस्थानी भक्ति साहित्य वी एक विशप दन रटी है. शक्तित की उपासना में लिखा गया 
उसका “चरजा साहित्य । शक्रित क॑ विभिन्न श्रवतारों की उपासना मे रचित य चरजाए राजस्थानों 


१ गीता रीगुजार श्री क हैयालात दूगड पृ०स० ४६ 
२ झोछमा छीजए था गोपालसिंद राजाबत पृ० स० ४५-४६ 
३५ सपृशक्लित प्रक्राशन प्र० का०-१६-७ ३० 
४ वबहुनामी री बलि मुत्रास्तिप पृ०स» १ 
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चरित्र के बीरता के प्रति सहज झ्ाकपण भाव को ही व्यवत करतो हैं। चरजाम्ना म भक्‍त्र कवियों ने 
उपास्य वी दो रूपो मे दसा है-प्रयम, मगलन्कारणी टवी के रूप म एवं द्वितीय शत्रु सहारिका शविति 
के रूप मे । भवता वी इस हृष्टि भि्रता कं कारण ही चरजाडओा के दा रूप प्राप्त हैं -'सिगाऊ' एवं 
चाडाऊ । “सिग्राऊ चरजाझ्मा मं भवत्र अपनी आाराष्या क चरित का वणन और प्रशसा करता है। 
चाडाऊ घरजाग्रा म भवत के दाय भावा का प्राधा-य होता है तथा उसकी दवी वा ममत्व भाव से या अ्रपनत्व 
को भावना से उलाहना देते हुए शक्ति का ग्राह्नान क्य जाने वी प्रवृत्ति स्पष्द लक्षित होती है। १ 
प्राघीनकक्‍ाल म जहाँ प्रनक्ता कवियों ने सट्खा चरजाश्रा वी रचना कर शक्ति के प्रति अपनी आास्या एव 
अपनी भक्ति भावना व्यजित की है वहा आधुनिक कात मे भी बरगशां जी प्रालि कुड्ध विशिष्ट शक्ति 
अववार!। की स्मृति मं कवि लागा की हेसनी गतिसमान रही है-- 
मुण ब्रम्वा ए । म्हारी मैं हू र चरणा रो थारो दाम । 
ऊँगा देवव आपरा ए भ्रम्वा प्रिराज आवड जा थार वास । 
नतहिजी नटा बम ए अ्रस्वा साचा ” यारोडो विश्वास | 
ग्रव देभाणे वसा ० अम्वा छोटा नहीं थाय मर री छाय । 
प्रेम भाव पम्र पूजसा ए अम्बा रहसा श्रो रुवो रा चरणा माय । 
आया वमा भ्रापरे ए भ्रम्णा जोवत हा दरशण री थारी बाद । 
मिल््या पाप प* परसता ए अम्वा, होसी रे घर घर में झ्रानह ठाट । 
सुण वीस हती संघ वाहनी ए भ्रवा पटियों हु चरुणा मं तर पास | 
आप कृपा श्राछ्ली करी ए अम्बा, पुरो है 'फ्ता री मोटी आस ।* 
आधुनिक कात मे ग्रधिकाश म सिगाऊ चरजाग्रो वी ही रचनाए हुई हैं। इस हृष्टि से 
कतिपय अय उल्लेसनीय शतिया हैं-- श्री हिंगलाज दान कविया कृत मेहाई महिमा , रावबहादुर राजा 
फर्तेसिह कृत 'करनी करुणावर बावनो एवं श्री शक्तिदान कब्रिया कृत वरनीयश प्रयाश' । 
निष्कपत राजस्थानी का ग्राधघुनिक्कातीन भक्ति साहित्य अपन पूववर्ती भवित साहित्य वी 
ऊचादयो को छूने में श्रसमथ रहा है। इसका मुख्य कारण प्रथम तो सर्जित साहित्य मे नवीनता का 
श्रभाव एवं द्वितीय बहुत से भज्त कविया वा ध्यान मौलिक सजने वी अपक्षा झनुवाटा मे लगा रहना 
है । अनुवादा की इस परम्परा का सूत्रपात महाराब चतुरसिह जी की रचनाग्रा से हाता है। उहोंने 
महिम्न स्तोतव और 'चद्रशेखर स्तोत्रम वे समश्तारी अनुवाट मवाडी भाषा मे क्यि ।३ इसी परम्परा मे 
पडित गिरघरलाल शर्मा न साकण्डेय छृत शिवस्तात्रम का अनुवाद किया |४ महाराजा चतुरसिहजी ने 
ही गीता का अनुवाद+ पहनती बार मंवाडी म॒ क्या और पश्चान तो दार अपय लोगो न भी इसके 


१ मालपुरा क्षेत्र मे प्रचलित चारश-चरजाएं और उनका अध्ययन श्री गुवाबदान चारण 
(अप्रकाशित लघुशोध प्रवाघ) पृ० स० ११५ “न्क य 
राजस्थान विश्वविद्यालय पुरतवातय जयपुर । 
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प्रनुवाद राजस्थानी म प्रस्तुत क्यि जिनम ठाकुर वुमेरसिह का “गीता भानामृत'* श्रौर श्री विश्वताथ 
विमलेश का 'गीता (राजस्थानी पद्यानुवाद]* उल्लेसनाय बन पड़ हैं। अनुवादा की इस श्युखला वी 
दो आय उत्नेखनीय इतिया हैं, श्रो मुकुनसिह कृत 'ठपनिषद-बेलि * एवं श्री मनोहर प्रभावर बृत 
'भरथरी सतक < । इनक अतिरिक्त भी श्री क टैयालाल दूगड ढृत 'योगलहूरी”* श्रौर श्री मुकुनर्तिह छत 
वारण री बेलि/६ पामक इतियाँ पूणान अनुवादित रचनाएँ न हाते हुए भी भावभूमि वी दृष्दि से भपने 
मूल ग्रथों के कापी निकट रही है । 


प्र० का०-बि स० २०१६ 

प्र० कू०---१६६० ई० 

प्र० कए०--१६६८ ई० (मूल इशावास्थ सुपनिपट) 
प्र० का०--१६६५८ इ० 

प्र० का० १६६६ ई० 

प्र० का०--१६६७ ६० 
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नीति काव्य 


ल्‍ 








व्युपत्तिजाय जा व्यापर झथ योति! शाठ वो मिला है ब्रपत साम्राष्र प्रवलित झ्रथ मे 
बह उस व्यापरता वो समाहित यही बर पाता है। आज नोति एवं नीति वाय्य पाठ एबं विशिष्ट झव 
तक हां सीमित हो गया है । सामाया “ मगाज वा स्वस्त्र एवं सातुतिस पथ पर अप्रमर बरन एवं व्यक्ति 
को प्रथ घम काम तथा मोश वी उखति रीति स प्राप्ति करन बे जिए जिन वर निपेधमुलर सियमता 
का विधान दणवाज़ और पात्र के सादभ मे रिया खाता है. उस नीति क्ञार मे अ्भिहित करन हैं और 
नीति ने प्रतगत झ्रान वाली रूस प्रकार वी रातों से युक्त वाब्य नौति काय ह। १ स/ठूत और परवर्ती 
मारताय भाय भाषाग्रा ये समृद्ध नीति काप्य न यहाँ क सभी भाषा साहित्या की परयाष्टक्पणा प्रभाधपित 
जिया है । राजस्थायो साहित्य भा उसका भ्रपणल नही है । भतृ हरि प्रभृति प्रतिट नाति एवं सृक्षितक्ारा 
के नीति वावया एवं सूक्तिया मे व्यक्त परम्परानुभूत अनु नवा को ता राजस्थानी म झनुवाट रुप मर या 
कि उसके मूल भाव यो ग्रह बर उह अपन टगे से तो प्रस्तुत विया ही गया है विलु साथ ही-साथ 
जेसवा। ने ब्यप्टि एत समस्ति जीयन से सम्बीघित रवानु भूत अनुभवा को भी बाणी प्रटान बरन मे सक्‍ोय 
सहीं जिया है। *रातिया जम वगियां वे सारठा से व्यजित जोवन एवं चगत के यथाथ से सर्प यित ये 
स्वानुभूत सत्य परम्परानुभूत झनुभवा का टहरान बाला रचगाग्ना से अधिक लोकप्रिय रह हैं । 


राजस्थानी के आधुनिक्तालिक नीति बाब्य री सामाय प्रवृत्तिपरा पर विचार करत से पूव 
उमसे मर्म्वा घत दा तीन भ्रय बाता पा चर्चा कर लेना असात यादों होगा। प्रथम टिंदी मे जहाँ 
अधिकाशन नोति प्रधान रचनाआ॥आ क॑ लिए सामायत क्वित्त बु डतनिया छप्पय एवं दोहे छद का 
उपयोग हुग्ला है दहाँ राजस्थानी म इस क्षत्र म बचस्व सारठा छठ का हा है। प्राचीन काल मे जहा 
राश्या, भेरिया विशतिया नाथिया चर्काया प्रादि नामों से ग्रनक कविया नह नांति काब्य के लिए 
सामायत 'सोरठा छद का हा ग्रपताया वहीं राजस्थानी क धधुनिक काल के नीति काव्यकारा न भी 
प्रथम वरीयता 'सोरठा एव द्वितीय स्थान दाहा छन्द का लिया है 7* 








हिंटी साहित्य कोश भाग-१ पृ० स० ४५७ (द्वितीय सत्करग) 
भरथरी-सतवः झनुवाटव मगोहर प्रभाकर, प्र० ब[ृ०-१६६८ इ० 
सोरठा सग्रह प्रवाशत खजी भीझमचाट बुकुसलर क्टला बावार जांघपुर । 
आधुनिव काल के नाति वायवारा के निम्ननिखित नौति काज्य समग्र मे अधिकाश मे सोरठा 
छन्द ही मुख्यरूप् व्यवहतर टुप्मा है -- 
१ रमगणिय के सोरठ श्री कटबावाज सठिया, प्र० का०-वि० स० १६८७ 
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द्वितीय, राजस्थानी म आधुनिक कात म नीति काव्य की सजना पुव की श्रपेक्षा कम हुई 
है यही नहीं इस युग मे रवा गया नीति का य उतना लोकब्रिए एवं जन प्रचलित नहीं हा पाया जितना 
कि पुवरचित काव्य आज भी है। इसके कई कारण हो सकते हैं। एक तो आज सामा-यत कोई भी 
व्यक्ति उपदेश घुनना पसद नहीं करता अत स्वाभाविक गप से प्रोत्साहन के अभाव में नीति काययकारो 
ने अ्रपती प्रतिभा का उपयोग दूसरे क्षेत्र भ क्या । द्वितीय, झ्ाधुलिक युग म नीति सम्बाधी जो रचनाएँ 
सामने प्रायी हैं, उदम रघुल उपदश का आधा य रहा है और उनके सर्जेदाओ का ध्यात परम्परानुभुत 
व्यप्वहारिक सत्या को ही दुहराते रहन म॑ लग रहने क॒ कारण नवीनता के अभाव में उनका बाव्य जन 
साधारण का ध्यान आक्धित क्र सकने म असमय रहा है । तीसरे सामयिक राजनतिक एवं सामाजिक 
जीवन से सम्बद्ध प्रसगो को ध्यान मे रपकर लिखी गयी रचनाएँ बढ़द तन चंतता और परिवर्तित जन 
रुचि के कारण अधिक लोकप्रिय रही प्रौर एक प्रकार से श्रापुनिक युग म॑ एसी रचनाश्रो न ही नीति 
का य का स्थात ले लिया है। 


राजस्थानी साहित्य के आ्राधुनिक काल क प्रथम चरण म॑ प्रवासी राजस्थानी साहित्यक्नरो 
और स्थानीय साहित्यकारों म सुधारवादी मग्रोवृत्ति एवं नतिक हृष्टि चाले कविया ने प्रधिकाशत उपदेश 
प्र# कविताओं की रचनाएं को है। इस हृष्टि से प्रवासी राजस्थानी साहित्यवारा मे सवथी शिवचद्र 
भेरतिया ग्रुलाबचद नागौरी धमचद खेमका आदि का नाम उल्तेजनीय है और यहा के साल्त्यिकारो 
में महाराज चतुर्रासह अमरदान लालस, राव बहादुर राजा फतसिह प्रभ्रृति कवियों मे ऐसे साहित्य की 
सजना भ विशेष रूचि प्रशित की है । “न रचनाग्ना के सजन के पीछे सामा-य रूप से किसी सामयिक 
सामाजिफ समस्या क॑ प्रति जनमाघारण को उदबोधित करने का दृष्टिकोण प्रमुख रहा है, फत्त इन 
रचनाभो में का यत्व भौणरा एवं उपदेश प्रधान हो गया है । इस श्रणी की बहुत सी रचताए' तो साम्राय 
पद्मवद्ध उपगेश होने के कारण कापय पी श्रण्णी मे स्थान पाने की अधिकारिणी भी नही है। चु कि एसी 
रचनाश्रो म ग्रधिकाशत वल्पना की रम्य उडानों और सक्ति बचित्रय का भी भ्रमाव रहा है पभ्रत यहां 
उन पर विस्तार से चर्चा प्रनावश्यक होगी। उठटाहरणाव दो चार रचनाग्रो के कतिपय ग्रश प्रस्तुत हैं-- 


कक वो नर जग मे धय है जो करे समाज सुधार । 
पर दुख अपरणो जाणकर कर देश उपसार। 
छोडा सट्टा फाटका, कपर जाल जजाबा 
विणज करो परदेश सू झट हो वो घनपाल ।* 





शेखर का सोरठा श्री चद्रशेव्वर व्यास प्र० का०-विं० स० २०१४ 

मु घा मोतो (सोरठा सग्रह) श्री भीमराज भवीरू प्र० का०-१६४४ ई० 

विचार बावनो (सारठा सग्रह) श्री क हैयाजाल दूगड प्र० का०-१६६६ ई० 

उभरते रग (सोरठा सग्रह) मुनि श्री दुलोच ट लिनयार प्र० का०-१६७० ई० 
मस्मारती (दोहा एवं सारठा सग्रह) श्री मागलाल चतुर्वेदी प्र० का०-वि० स० २००६ 
घिंहनाद (दोहा सग्रह) मुनि श्री मिथीमल प्र० का०वि० स० र०्२८द 

है भूमिका कक्‍नक् सुटर शिवचाद भरतिया पृ०्स० ५ 


ढू न्‍ी मर नई बा लप 


( 275 ) 


स्स बश्या प्यालो जहर को, 
(हा र बोइ* शहत लपटी धार 
घन वी प्याप्ती पापणी 
(कोई) मूठो बरती प्यार॥ 
वश्या छ पनी छुरे रे 
(हा र भाइ) तान ठौर सू साय 
घन छीज जोवन हरे 
(वाई) मरया नरक लजाय ।१ 


ग कर दक्षणा भग शरीर को, पिलग्गा घूछ कबूल । 
पाषी रा पं ऊपर मती फू र फूल रे 


घ्‌ दारू परटार दोहे ह तन धन री हाण। 
मर साप्रत देखो निजर, नफो और नुतसाण ॥३ 
विभचारी विभचार कर कुल धरम सोय बुमोज 
खूट गया इण पलक म, खुटवों हुवो न खोज ।४ 


प्रथम चरण व॑ इन नीति वाव्यवारा या अपक्षा परवर्ती नीति वान्यकारा ने अधिकाशत 
एसी परम्परायुभूत एवं स्वानुभूष बाता पर लिखा जिनका सम्बण -्यक्ति व प्राचरण स अधिक रहा । 
अ्रयवा इस प्वधि मे सजित रचनाम्ना म घामिक जीवन सम सम्जाधित उपत्शप्रद रचनाम्रा का ही बाहुल्‍य 
रहा । इस ग्रवधि म एक श्रय उल्लसनीय बात यह रही है कि यहाँ एव भोर तो स्वत'त्र रूप स नीति 
बाब्यों वा प्रणयन हुआ एवं दूमरी श्रोर कुझ एक प्रव व काव्यकारो न अपने प्रवात काया मे प्रक्षरवण 
ग्रायी तीति सम्व थो बाता पर वाफी ध्यान लिया ?। प्रथम प्रवार ग्रवात हटतश्र रूप स नीति वान्या 
का! प्रणयत बरन बला मे मत्रथ्रा व याजाल सेठिया भीमराज भवीर मागीत जे चलुर्वेी च द्रशखर 
ब्याम, व हैयाजान दूगठ झआाचाव तुत्सी सुतरि >निकर मुनि मिश्रामत प्रभूति के तीति एवं धर्मोपटश 
सम्बधी काव्य ससलन उल्वेसताय बन पड़े है । दूसरी झार रामक्था, मानसो शहुल॒ला राधा एब 
महमयक जतत प्रव धक्राब्या म कतिपय सामधित (वि तु चिरकालिक) प्रश्नों पर गम्भारतापुबक विचार 
हुमा है। 

चण्प विषय को हिट से हम आधुनिक राजस्थानी नातिकरापय को मुसख्यत तीन भागा म 
विभाजित वर सवते हैँ--परामिक झआचरशा स्‌ सयवित सामाय ग्राचरण स सर्म्वा चत एवं सम वा्मावक् 
सामाजिय समरयाझ्ना स सर्म्य घन । इन ताना मे भी प्रथम दो विपया पर रचनाएं भ्रधित्त लिखी गई 
हैं। घर्मिक आचरण स्‌ उर्म्बा बत रचनाएं अधिक्षाशत घर्मोधिकारिया द्वारा रची गयी हैं जिनम एक 





१ बश्या निषेध रामलाल दुगारया सारवाड़ा अग्रवाल वप हे खड २ पृ०स० ४८२ आपाढ़ १६८१ बि० 
२ चतुर चितामणि महाराज चतुर्रामह, आधुनिक राजस्थाना साहित्य पृ० स० ४३ 

३ दारू रा दोम ऊमरदान लातस उमर बाच्य पृ० स० ३०२ (तृतीय सस्त्र रख ) 

४ विभचार री दुराद ऊमरदान लालस वहा पृ० स० देण्रे 
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और विधनात्मक शत में करणीय बाता पर प्रवाश डाला थया है ता दूसरी आर निपधात्मक शली मं 
अकरणीय वया है यह मी स्पप्ट हुआ है । एप्ती घामिक रचलाझ्ा भ जन वमाचार्यों वी एफ अलग ही धारा 
प्रवाहित ”ई है | उद्धांन इन रचनाग्रा म एक आर अपने विशेष घामिक विधि वियानां के पातन बी जिए 
ब्रपन श्रावत्रो एवं साधुय्रा का उतवोधित जिया है ता दूसरी आर सत्य अहिसा ग्रस्तव प्रह्मचय झानि 
पर यूगा युगा स चने आ रहे मनीपिया के चिन्तन को अपनो वाणी मे अ्रभियर्वित ह| है। जन एवं 
जनतर सभी घर्मोपदश प्रधान क ये सरलनो म प्राचीन यवस्थाओरा वा हा मुरपत प्रतिपालम हुआ्ना है ! 
बठल हुए सदर्भों म उन सिद्धान्ता को पु यस्यायित करने का प्रयात बहुत ही कम हुआ है। एस काय 
सकतवना म श्री कालू उपदेश वाटिवा ” भजना वी भट * उभरत रग॒ घसिहनाद चतुर चिवामशि रै 
याग लहरा * विचार वावना प्रा्ि प्रमुए ह। इस का ये सकतना की अधिवाश रचनाएं धमाचिरण 
संम्ब'्घा उपटणशा से परिपूर्ण है| ब॒तिप्य उटा रण प्रस्तुत ह 
8 राका काया रा चचतता न ३ श्रमग सती । 
हासी जाया पर बाय पाया ही नडी मुग्तीया 
काया री क्रयत्ति हरत्म चालता र* है । 
सता ! चचलता न रांब माता वाया गुपति ॥+ 
स पट दरशन मे सरातयू दवावाद दरशाय | 
मत विसर र॒मानवा ग्रोद्यो उमर साथ ॥ 
त्यावान यर दव सा वह तो प्िसवा वास । 
अधागता ताला पठे हाख्या * जगटीाश ॥ 
थे एश जागती जात जिणरा जंग बरतुतर। 
उर्म भजिया सुस हा मौत ये फ्टर कानिया ।* 
चबझ जझ मे नाथ सूरत निरसी एप सत्र । 
श्र वाझ़ज सोय किस हरि रस बानिया ॥5 
प मित्र नातियाय्य से जहाँ सामा ये धमाचरगा वा की उबर मे नये जीयय के एक पश्त यो 
छुपा ज वा 5 वर साप्राय प्रायरश या वि वार ब्ययहार सम्य था हीति वाब्य या शत्र वाफा जिस्तत 
होश । “सर प्राशात हहवित रे बपतितिंर जावेत वारियारितत जीवन सामाजिय जावन के साथन्याथ 
प्र दित एवयं रापवतित जावन से सम्ब्तित ब्यायटारिंत छय सार बल्याशयारा बाला या भी समावेश 
धोात है। एस रखतापा में एर पार ब्य्वित प्रौर विभिन्न सटताों से उशक हास्याथा यो लोजर बड़व 


प्ाब 4 ५ तुतया ट्र० बाौ०- १६६१ 7० 
मत ७ भ्तराज प्रश्म प्रण०--१६६६ (चयुथ सस्यरगा) 
मच गाज घुरशित दर० बा>-वरिं०् म० २०२१ 
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बुछ कहा गया हाता है ता दूसरी भार घन, योवन स्वास्थ्य युद्ध शवित ग्रुए' अवगुण व्यापार भाग्य 
कृषि झाति नाना विषया को लक्र दशकाल के सदम मे वरणीय पक रणीय पर प्रकाश डाला जाता है । 
यहा भी बाल को सीधे उपदश रू५ में और अ याक्ति तथा सूक्ति शी मे प्रस्तुत क्षिया जा सकता है।इस 
क्षेत्र म भी क्‍्राघुनिक राजस्थानी नितिकान्यक्ारा ने अधिकाशन परम्परानुभूव सत्या और झ्नुभवा को हो 
अपने टग स दोहराया है यथा-- 

होनहार मो होय बरम विखदडा ना टछो। 

जो नर मूरख हाथ रूटन मचाव रमणिया ॥॥ 

भ्रस्थिर है ससार गरव ने बीजे भूतकर। 

ले ज्यामा जरा च्यार, रथी वणा कर रमग्िया ॥* 


इस प्रकार का रचताग्ना का काव्य स्वर भी प्राचीता स ही मिलता जुलता है अत 
नवीनता के श्रभाव मे इनक! क[इ असर पाठक के हृदय पर नहीं पडता । इसकी अपेशा जहा कही भी 
कवियों ने किचित भी मौलिक सूम-चूभ का परिचय टिया है या कि नूतन कल्पनाम्रा के सहार॑ परम्परा 
अनुभूत प्रमुभवों का हो प्रस्तुत विया है व स्थल अधिक प्रभावी वन पड़े है-- 


का कारत्ता कटता फिर हर कान हकनाव। 
जारी छल छीन कटे डियो जिफाफो राख ॥* 
ख॑ दीप सिखा सा नित जछ यारवधघू की सज । 
पु"प पतगा सौ पढे, जछ धम घन तन ॥3 


कुल मिताकर स्वतत रूप से नीति का ये का प्रणयन करन बाला म एसी रचनाम्रा को 
न्यूनता ही रही है | उनका अप वा ता प्रवघया यक्ारा ने समग्रानुहृूत सामयिक्र समस्याप्रा के सम्भ्म मे 
युग चिन्तन की वाणी देकर झपनी प्रगतिशील हष्टि का परिचय लिया है। मानखा और “राधा जसे 
का या मे जहा युद्धक ओवचित्य अनौचित्य का जकर काफी कुद विचार हुआ्ना ह वहा शकुतत्ना मे 
तारी को प्रतिष्ठा क॑ सर्वोच्च ग्रासन पर प्रतिप्ठावित करन का प्रयास कर कवि ने युग की साय का हो 
बाखी दो है। राधा एवं मानत्रा का युदर विपयता चितन पर्याप्त त्पणण प्रभावा एवं विचारात्तजर 
घम पड़ा है क्यात्रि वटा बुद्धि चातुय के साथ साथ हतय के भायावग का सयोग भी हुआ है-- 


शल र॥ झोल बह र-- 
जग म ज मडग्यौ घमसाण तो 
जमना मे जोइ रसी नोर 
मादी रजासा लाखा वाटिया। र 
बस्ती म घावा रिसता सूर 
लला लगडा वर थर्न भाडसी | 
रमणिय के सोरठे श्री कहैयालाल सठिया 
आधुनिव राजस्थाना साहित्य पृ० स० ४४ 
मम्भारती, श्री मागलाल चनुर्चेटी पर स० ४६ 
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भणधघड र जासो सगढो भोम 
ऊजड़ विरगी होसी बोटडिया। 
क्यू. मंट रखवाढ्वा रो नाव, 
भुडज़ा फोजा न पाद्दछी मोडछ ।* 


यहाँ बडे प्रभावशाली शब्टा में युद्ध के विरोध म भ्रावाज बुलद वी गइ है पर इसबव' कवि 
मे न ता सीध सीधे युद्ध की निंदा की है और न ही युद्ध ब' विरोध म मारी भरवम तो का बोई प्रस्वार 
हो उपस्थित किया है । 
नीति काव्य क॑ प्रणशयन भ शली वी हष्टि से सामाग्यत उपठश शली, भ योवित शली एवं 
सूक्‍क्ति शली का उपयाग होता हैं । इतम उपदश शली काव्य वी दृष्टि से निदृष्टनम प्रयाग माना जाता 
है। राजस्थानी के ग्राधुनिक काल क अधिवाश नीतिशाब्ययारा ने इसो शनी वा हो उपयोग विया >। 
इस शली मे गीतिकार सीघ पाठे शब्त्य मे उपदशो स्वरा मे प्रपनी बात रसता चलता है यहाँ ते 
कहपना की नवीनता और र॒म्यता से नांतिकार को वाई मतलग होता है भौर ते हो उबित बचि6त््य मा 
कि भ्रयोवित के सहारे ग्रपनी वात को प्राकपक यनान की पुसत ही उस होती है । फतत ब,त्त म्रा बार 
तो ऐसी उक्तियाँ सामा-य पद्य रचना स भ्रधिक कुछ नही वही जा सफतो हैं। वसे तो वण्य विपय पर 
या अयत्र विचार झरते समय इस शला 4 बई उदाहरण प्रस्तुत विवचन म प्रा चुके है फ़िर भी गहाँ 
एक उदाहरण हना ग्रसगत न हागा 
कटी बात बछाय साख गमाव झापणी । 
नजरा मे गिरज्याय. मगव भठ थे बोलणो ॥। 
झासर बरी जीत चाल मारग साचरं। 
मगल रवा नचीत भूठा याव हार ही। * 
उपयु कत उपटेश शली को अपक्षा भर याक्षित काश्यतत्व वी हृष्दि स झ्रविर सक्षम कहा जा 
सकता है | यहा नातिक्ार सीघ उपटश दने पर न उतर कर झपनी बात वो यथाशवय मधुर बनाकर 
प्रस्तुत करता है। राजस्थानी के ग्राधुतिक नोति का यारा मे वहुत कम स्थलो पर इस शली का उपयोग 
देखन को मिलता है-- 
साभक्कष निमल नार तू भो जो डीचड बण । 
ब।जछ कछो चोर चतन कुण उजक्टावस्ती ॥३ 
यहा क्सी सात्विक वत्ति मानव के तामस को ओर बढन चरणो को देख, कबि न अयाक्ति 
के सहारे उसको सतक किया है । यहा कोई प्रसग विशप इस सारठे की पृष्ठभूमि मे रहा है वस कसी 
सामाय कथन के लिए ग्योक्ति क। सहारा लेकर उस कथन क विशिष्ट बताया जा सकता है-- 
पारस परस्यो लोह एक बार सोनो हुयो। 
फेर न बस्ससी लोह कठक फेंको 'कानियाँ ॥४ 
राघा सत्पप्रकाश जोशी पृ८् म० ६८-६५ 
भूघा मोती भोमराज भवीरु, पृ०्स० ६ प्र० का० श्ह४4द ई० 
उभरते रण मुनि टिनलिकर पृ०स० २१ 
विचार बावनी कहैयालाल दूंगड पृ०सण्रे 
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उक्त प्रयोवित शली को अपेक्षा सूवित शली का उपयोग तो झौर भी कम हुभा है-- 
जद्ध स्यु भरियो माट, जकरे माही डूबसो । 
ज्यू जछ हूसी घाट किरमे उठसी “कानियाँ” ॥* 


यूवित शली मे भ्रधिवाशत उदाहरण हष्टान्त, श्र्थातरयास विशेषोकित झादि भ्रलकारों 
का सहारा लेकर सामाय बात का भी सुदर एव प्रभावपूरण बना दिया जाता है-- 


वा नीचाजे ऊचा च”, तो कट कट मर ज्यायें 
ज्यों पतग ग्रावाश म , लटबट गिर लुट ज्यायें ॥* 

स झाव तसो अफ्तुल, रही म सरछतो फिर । 
चिहु टिशि चाट पूछ, चेतन हढ्को मानवी ॥ 


ज्प्क्पत राजस्थानी के प्राचीन नीतिकाय वी घुलना मे राजस्थानी का आधुनिक 
सीतिवाय वाफी पअपुप्ट एव क्षीए रहा है । उसम न ता स्वानुभूत प्रनुभवां वी ही संशवृत् प्रभिव्यकिति 
हुई है झौर न ही वह साम/यत स्थूल उपटेश क॑ मांठ दायर॑ मे हो वाहर निकल पाया है। परम्परानुभूत 
अनुभवों को साधारण रूप मे प्रस्तुत करने वाला वतमानेकावित नीतिका य शक श्रति साधारण घटना 
हो बनवर रह गया है । 


१ विचार बावनी पृ०्म०्८ 
२ महभारती श्री सागलाल चतुर्वेदी, पृण्स० १०७ 
> सभरते रग भुनि दुलीच” दिनकर , पु०ण्स० २० 


| 


| 


[॥ 


नयी कविता 








राजस्थानी मे नया कविता का अप्रेश हिंदा मं इस बा या“होलन वे स्थापित हो जाने के 
बाद ही सम्भव हो पाया । वैसे छुटपुट रूप स १६५५ ई० सर हा राजस्थानी की पुरानी पीढ़ी वे कवि 
मुक्त छद वा प्रयोग कर स्वय वो इस काव्यादोवव वा साथ जोश्न को कोशिश बरते रहे, वितु पैयी 
कर्विता के भोड मिजाज से भ्रपरिचित एवं पारम्परिक गश्वारा से गहरे तब जुडे हुए ये बबि त्यी कविता 
के सही स्वरूप को नहीं पहिचान पाये । वस्तुत १६६५ ई० के बाद से जवरि स्वतजता प्राप्ति के बाद 
थी पीढी के युदा बंवियी न राजस्थायों वाय्य क्षेत्र मे--अपनी सुलभी हुई हृष्टि और सामग्रियः परिवतनो 
क॑ सही स्वरूप वो समभक सकन वी क्षमत्रा के साथ--प्रवेश किया तभी से राजस्थानी नयी कबिता वा 
प्रारम्भ समझा चाहिएं। 

इससे पूव वी बुजुग पीढी वे काब्य मे व्यजित भ्राधुनिवता सप्रयास प्रौरोषित आधुनिकता 
सो प्रतीत हाती है, फिर भी यह स्थिति उनके बतजाव बे प्रति श्रावपण एवं ललक का तो स्पष्ट करतो 
ही है । बतलने जीवन मुल्यो के प्रति उस पीढी वे सभी साहित्यकार की स्थिति एक जसी नही रही है । 
उनमे में श्रधिवाश की भन स्थिति इस वदलाव को समभने स्वीकारने ये खनुकूल नहीं व सकी फलत 
वे केवल एक प्रनुत्तरित खीक लिए बदलने का पोज भर बनाते रहे हैं। श्री मूलचद प्राएेश वी ककिता 
'दपू * मे इस श्रणी क॑ साहित्यकारों वो कु भनाहट वे स्वरा को स्पष्ट सुना जा सकता है । ऐसे 
शाहित्यवार। वी अपेक्षा बुछ भ्रधिव प्रगतिशील एव समभदार कवियों ने युग परिदतन की ग्रवलता को 
देखते हुए वह्पना के हुस वी झपेशा यथाथ की कोचरी” का स्तवन श्रेयस्कर सम स्वयं को उसी 
बदते हुए रूप मे प्रस्तुत करना प्रारम्भ कर दिया है विन्तु उनका यह परिवर्तित रूप श्रतर वी सममः 
और भोतर वी आवात का परिणाम नहीं अपितु बदलत प्रवाह मे अपने पर स्थिर रखन को लालता का 
परिणाम हो है । डा० मनोहर शर्मा की हृस और कोचरी” ऐसी मन स्थिति घाले कवियों वी आत्म 
स्वीवारोवित वा सगश अच्छा उदाहरण वेद्दी जा सर्ती है। इन लोगो का मन ता प्रब भी कल्पनालोक 
वी सधुर वीथिया मे साया रहना चाहता है कितु बुद्धि वतलते हुए परिवेश को ध्यान में रसबर यहो 





१ वयू श्री मूतचाद प्रारेश पृ०स० ६३ तलम मोम वय २ श्रक--२ ३ 
२ जतम भोम, व २, ग्रक २३ पृ०स० २५ 
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सलाह दती है कि प्रपना अस्तित्व वताय रखने के लिए इस नूतन परिवश का स्वायत हो श्रयस्कर होगा । 
कल्पता के हस के प्रति समिति नोते हुए भी विवश होकर कवि का यह कहना पहा है-- 


कवि 

कन्‍्पना रो हस 
गन मावतो है 
तो यथाथ रो 
कोचरी नी 

कम रूपात्यी कोनी। 
हस र ग्रीता साथ 
अब कोचरी रामी 
गीत गावो ।१ 


प्रस्तुत कविताश की इन झतिम तीन पक्तिया मे इस वग के क्विया की विवशता स्पष्ठत 

ब्यजित हो जाती है । उपयु बत टोना स्थितिया से मित्र राजस्थानी वे पुरानी पीदी के कवियों का एक 
बग एमा भी है विहांने युग के इस परिवतन को इमानदारी से महसूसा और उसे अभिव्यक्ति प्रदान 
करन की हृष्टि से भावनात्मक स्तर पर स्वय को तयार क्या है। श्री 'हैयालाव सठिया एव 
श्री सत्यप्रकाश जोशी इस दृष्टि से उल्लखनीय रचनाकार हैं । इनकी रचनाग्रा म हप्टि का यह बदलाव 
युग झाग्रह वी झ्रात़रिक समभ से मुखर हुआ है । श्री कद्दैयावाल सठिया का एक भाव विम्व सम्मुख 
है जिसम सौतय-बोध की प्रदलती हुई हृष्टि स्पष्ट है-- 

पून री घीमी सास मंमू 

एक अचपढ्ो वगूक्रियों जतम्या 

गुडाछ्विया चात्यो भी 

अर करा नी 

भचक ऊमो हुपर 

घूमर घाली तो इसी के 

घास पाप घड 

जिफ्नी ई चीज लपट में आई 

बूकिया। पकड़ र उठाई अर 

बूढ सूरज र ग्रायश मे वगाद । 

उपयु कत बवइर बनन की प्रक्रिया मे एक विशिष्ट मन स्थिति क्‌ जुलाव द्िम्व वो तराशन 
हुए निभित्त करता है । यहाँ सध्या के समय उठते ववडर का जा मानवीकरण किया गया है वह परिचित 
हृश्य वा महसूसन वी नितान्त नवीन दृष्टि का परिचायक है । १ श्री सदिया की तरह ही थ्री सत्यप्रकाश 
१ 'हस और कोचरी/ जलूमसोस वष-२ अक २-३, पृ० स० २६ 


२ स्वातः्योत्तर राजस्थानी काव्य वी नयी प्रतृत्तिवा श्री तजम्रिह जोधा (जधु शाप प्रबाध) 
राजस्थान विश्वविद्यालय पुस्तातय जयपुर! 
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जोशी को 'जोधपुर एक नयरी' जसी बविताप्ता म उनरी बालती सौल्यन्योष मी हृष्टि यो स्पष्टत 
देखा जा सवता है-- 


सोकछ बरता री छोरी है 

हाल न भ्रगी छाती, भा भ्न्‍्वीजा योरी, 

गूगी है। 

अखबारा रा फाटयोंडा पाया बाय 

दिनभर साव पान, बठई दाश पीय 

कोट बचेडी मे भटय, सिभा रा पिवचर देगो। 
दोरो है -प्रेवाप वार जपर जांव है 

एक हार पाढी ही इण न । 

प्राधो हो वो हार, भायला चतर स्थाडिया 
उण न 'हास घेड म उणरो मास सायग्या। 
आ सात्यू बीरा र विचली बीरण बाह ।१ 


इस प्रकार राजस्थानी म तववोध वी पभिव्यतित मे लिए भनुमून धरातल वे निर्माण हा 
काय कई चरणों मं मथर गति से सम्पादित हुपा भौर लगभग सन १६६४ ई० ये पश्चात ही नवबोष 
के स्वर प्रमुख रूप से उभरने लग हैं ३ यद्यपि पारम्परिक शली म बराव्य रचना बरन वाले बविया वा 
सख्या अब भी कम यही हुई | गत तीन चार वर्षों म प्रशाशित हुए प्रोझ़मा , 'मस्वागा। और 'जलमभोग! 
के काव्य विशेषाका से यह स्पष्ट हो जाता है हि परस्परावादी वाब्य रभान भव भी रिसे डिटर 
राजस्थानी मानस पर हावी है वसे इन विशेषाव) म स्वय की ऊर्जा सं गतिशोल बनी “नयी कविता 
की शवित्परिचायक कतिपय रचनाए भी प्रशाशित हुई हैं पर राजस्थानी प्रेर म ही प्रथम बार राजस्थाना 
नवबोध के स्वर अपने पूर वेग के साथ उत्घोषित हुए हैं। बद्यवि उसम भी दो एवं बविया मं वही कही 
प्रयोग की रकान एच चमत्कृत करने वी प्रवृत्ति विशप रूप स मुसरित हो उठी हैं । 


इस प्रकार राजस्थानी प्रव मं मववोध को जा स्वर मिले हैं, पह यक्ायक सभव नही हुमा है 
अपितु उसके लिए राजस्थानी साहित्यवारों को वर्षों तर घरातल तलाशते रहना पड़ा है। नवीन भौर 
प्राचीन के बीच झूलत राजस्थानी साहित्यकार को केवल नवीनता के मोह म 'छद तोइने' से लबर गुग 





१ 


जोधपुर एक नगरो श्री सत्यप्रवाश जाशी जाशकारी, पृ० स० ७ सितम्वर घ्कटवर १६६८ ई० 
२ 


१६६५ ई० से पूव की राजस्थानी नयी कविता वे सम्बंध मे थी तेजम्तिह जोधा का यह वन 

सत्य कै बहुत प्रधिक निकट प्रतीत होता है- 'सन १६६५ ताई मुक्त छाद भौर छद मे लिध्यौगी 

सगढ्गी कवितावा क्थ री निजरसू है जीया ई परोरो रो अधबूढी सामाजिक चेतसा रे ग्रड थेड 

रची भर क्‍्थी जरों में भी सुमाणस्‌ बीनशी ज्यू चालती झ्ाइ मा यतावा, धारणावा झौर 

पी बुटी-बडेरी डोररिया र पा लागणरी बाण प्र लीक शापर माम ठौड री ठौड 
वी 0 


राजस्पानी प्रेक' स॒० तेजसिह जोघा, पृ७ स० १७ 
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की पुकार एवं झातरिक समऊ से प्रेरित हो कर मुक्त छद के प्रयोग के वीच भ्नेक पापड बेलने परे 
हैं। जहाँ तक पारम्परिक छल्दा स विद्रोह कर मुक्त छद को स्वीकारन का प्रश्न है इस दृष्टि से 
राजस्याती मे प्रथम प्रयोग* श्री नानराम सस्कर्ता ने अपने 'समय-वायरो' म किया है | कवि ने स्वय 
प्रस्तुत डृति वी गाथा! म लिखा है कि--“म्है राजस्थान र विद्यार्थी बालका रा हिडदा करडा एवं 
ऊजठा बणावश वास्ते प्रगतिवाट तथा स्वछ्धद छदा न मातृभासा राजस्थानी स ल्यावण रा पूरापूरा 
प्रयत्त शिया है। * मुबत छद के प्रयोग के ग्रतिरिवत भी 'समय वायरां की दा एक विशेषताएं एसी हैं जो कि 
नयी कविता से एवं सीमा तक साम्य रखती हैं । प्रथम है, उसम प्रयुक्त दादा व्यवहार वी जनसाधारण 
की भाषा एवं उस भाषा क॑ गद्य के निकट प&चान की स्थिति एवं द्वितीय उसकी अधिकाश कविताग्ा 
चित्रित हुप्रा बदलती हुई स्थिति का यथाथ अ कन । स्वतत्नता प्राप्ति के पश्चात राजा मदह्ाराजाझा के 
जीवन मे आया यह परिवतन हृष्टब्य है-- 

इसा महीपत 

मा-वाप दुनिया रा वाज्या 

झाज ब ही 

हरिजना सू 

समाट हाथ मिलाव 

डोकरी साध चू खा 

उडग्या भीठोरा 

बायरो वाज ।* 

फ़ितु इतना सब कुछ होते हुए भी हम इस छति का नयी कविता के रूप मे अ गीफार नहीं 
कर सकते, वयाक्ति इसम सगहीत अधिकांश कविताओ। की स्थूल अभिययक्ति एव उपदशवत्ति छह साधारण 
नीति बाव्य स अधिर कुद नही बनने दंती है । 

“समय वायरों * पश्चात ता राजेस्थानी काय जगत मुक्त छठ के प्रयोग का एक 
फशत सा हो चल निकला । गलवाज मचांय कवियरा स लकर पद्चक्था लेसकों न समान रुप से इस 
अ्रगीकार क्या, शायद भ्राधुनिक बहलान का लजक से। मुक्त छट व इस चतन ते केवल मुकतक 
काव्य प्रणेताओा को ही भ्राउपित नही किया अपितु प्रवधक्ारा की हृष्दि को टाक्‍ने म भी वह सफल 
हुआ । सव प्रथम रामदूत म कवि न॑ प्रारम के दा एक पृप्यो तक इसक साथ कदम वढाय क्तु 


१ श्री नारायण सिह भादा के दुगाहास को उस झूति के भूमिका लखका श्रो विजयटान देथा एवं 
कामल वोठारी न राजस्थानी म मुक्ा छट की प्रथम कृति माना है। (वह मुक्त छद म लिखी 
हुई पहना खाव्य छृति है। भूमिका दुगाटास, पृ० स० २१) इमी झाधार पर श्री तजप्तिह जाघा 
न भी इसे राजस्थानी मुक्त छुद वी प्रथम कृति माना है। (राजस्थानी काय मे मुक्त छाद 
का प्रायागिक प्रारभ डा० नारायणमिह भाटी वी काय्य कृति 'दुर्गाठास से होता है।) कितु 
यह बात सहो नहीं है क्योंकि दुर्गाठास वा प्रकाशन फ्रवरी १६५६ मे हुमा है जबकि 
“सप्रय बायरो का प्रताशन काज वि० स० २००६ ई० सन श्हश३ है । 

२ गाया नानूराम सस्वर्ता समय वायरो प्र० का०-होली स० २००६ ॥ 

३ समय वायरो श्री नानूराम सस्कर्ता पृ० स॒० रे-ड 
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परम्परा प्रिव कवि व लिए भर त तक उस साथ निर्वाह करना सभव नही था ग्रत उसने झ्ाग वा सर्गों 
मे इसका साथ छोड़कर प्राचीन छदो स ही मत्री स्थापित वर ली । इस हा ?र सम “राधा व बवि 
श्री सत्यप्रवाश जोशी न अधिर प्रगतिशालता का परिचय दिया ॥ 'राधा मआद्यात मुन्‍त्र छदवा ही 
प्रयोग नहीं हुआ है अपितु भाषां को नया झथ दने और उसे पारम्परिब प्रयागा स मुक्त रखने वा प्रयास 
भी कवि ने किया है। शब्ठा को नवीन और साथक पथ दने की प्रक्रिया म कवि न मुलम्मा छूट शब्ो 
वा भी चमत्टृत कर दन वाला रुप सौदय प्रटान जिया है । अवोट पुणचौ 'हेजली जामण, ब्रडाली 
प्रीत वीडीला हाथ' पश्रादि ऐसे ही शल प्रयोग है। 


राधा के बाद के प्रबाध काव्यो म॑ मुक्त छद क प्रयोग की प्रवत्ति महज ग्राधुनिर बहलान 
वी ललक से हा कही कही स्वीव्ृत हुई है अयथा अधिकाश मे तो व विया ने धुरातन लीक पर घलना 
ही ग्रविव पसंद किया है । शकुतला व झोछमां सग म हुआना मुक्त छठ का प्रयाग एवं दुगाठास तथा 
हाडी थणी म मुक्त छ द को स्वीह्ृति कयानक वी मांग एवं बवि की ग्रावतरिक झ्रायश्यकता वी प्ररणा 
से नही मिली है। इन इृतिया म॑ इसके प्रयोग वा कौतूहल ही प्रमुख कारण बहा जा सवता है । 


इस प्रकार समय-वायरों स लक्र पिरोछ म॑ वुत्ती ब्याई तक मे हुआ मुक्त छद वा 
प्रयाग शौर उनम यत्र-तन्न उभरा छ”मवेशी आधुनिक्ता बोध महज समय के साथ पिछ” जान की प्रपनी 
विवशता को छिपाने की छटपटाहट भर वहा जा सकता है जिन परिस्थितियों क क्षारण भ्र ज की 
बविना में बटलाव प्राया है उन बटली हुई परिस्थितियो क॑ मानव मन को झातरिक अबुलाहट का ग्रकन 
करते में थ रचनाएं समथ नहीं कही जा सकती क्योति' इन क्विया का चतना धरातल मध्ययुथीन चतना 
से भ्रधिव' मित्र नहीं रहा है। जीवन को झतीत आसक्ति से मुक्त हांक़र दसने समभन की हृष्टि का 
विकास इनम से कसी म॑ भी नहीं दीस पडता है और न ही दनम स काइ भी कवि झाघुनिक जावन बा 
प्रति पूषाग्रही तुच्छता क भाव स मुक्ति का साहस ही सजा पाया है। इस श्रणी क कविया मे 
श्री ग्रन्नाराम सुदामा वी पिरोक मे कुत्ती याइ एक एसी इति है जिस कतिपय पझ्ालाचर राजस्थानी 
नयी बधिता वी एक सशक्त उपर्ला घ मानत है अत यहा उम्र पर थांडा विस्तार से विचार आवश्यक 
हा जाता है । + 


श्रा 'सुदामा वी प्रस्तुत कृति मं वामान जीवन वा ग्रसगतिया पर «सा यग्य प्रहार, ग्राज 
व मतानगरीय जावन की विदृतिया का नग्न अकन एवं मानव मन वी विवशताम्रा के चित्रण व साथ ही 
साथ वतमान जीवन व +रवा और पाखण्डा का भा अच्छा पर्दाफाश हुआ है। इसब साथ ही साथ भाषा 
का हृष्टि रा भी नवान उपमाना का प्रयाग और नय मुहावरा की तलाश व लिए कवि वी उत्तष्ठा भी 
दस शृतरि रा नयी कविता वी दहलाज पर ला खडा करतो है. कितु इतना सब बुछ होत हुए भी हम 
इस राजस्थानी नय एन की प्रतिनिधि रचना नहा कह सक्‍त और न ही दस वतमान जीवन का सही 
प्रभि्यकत्ति दन वाती रचना ही माना जा सकता है क्यांकि कवि का दश्वर म हृढ विश्वास प्राचीन के प्रति 
गहरी प्रासक्ति ग्राम्य जीवन वा दसन का भ्रद्दी ग्राम्य जीवन भी क्या है ? की द्विवेगी युगीत यथाथहीन 
भावुकतापूएा हृष्टि भ्राघुनियता का कवल फ्शन का पयाय समझ लन की सकुचित मनातृत्ति और इन 
रूवस बटकर वतमान जीवन व प्रति उसका अमहानुभूतिपूण रदया उस युग से काफी पिद्धदा हुआ और 
बुद्ध शात श्र प्रठिगामी विचारा वा पापक घापित कर टत हैं। वतमान वचानित जीवन वी जिन विडम्प 
वाप्रा एव प्राज के पष्ट, पतित भारताप्र समाज का जो यथाथ चित्रण उसम हुआ है उसक पीछे अ्रतीत 
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की प्रपक्षा वतमान प्रौर ग्राम्यजीवन की अपक्षा शहरी जीवन का हीन सिद्ध करत वी भादता प्रवेल रहा 
है यही कारण है वि श्री सुदामा वा काय शाम झादमी वी विय्रशता शी कहानी नहीं बन सका है । 
इसी कारण बवि वी हष्टि वतमान जीवन म प्रात हुए बलनाव दूटत हुए सम्ब था, निरन्तर निरथक 
होते जात रिश्ता और दिना टिन स्वर्वाद्रत होत जा रह मानव व अतर की प्रवुलाहट वे चित्रण मे 
सफल नहा हुई है । इसवे ग्रतिरिक्त अभि यव्िति ब स्तर पर वणनात्मक शती एवं इतिवृत्तात्मकत्ता बी 
प्रधानता भी उसे ट्विवदीयुगीन कवि के सरवारा स जाटे रखती ह। वस्तुत श्री सुदामा का चिलन एक 
ऐेसे सस्कारवान झास्यावादी एवं ग्लाट्शवादी मन चता का चितन है जा अतीत की उपलब्धियां से 
प्रभिभूत है भौर उसी वे परिपाश्व मे खढे होकर बतमान को दक्तन को विवश हैं। उनकी ग्राकाक्षा * 
झौर 'स्टण्डड री ममता'* नामक कविताओं मे श्नक्वित ग्राम्यजीवन बे| चित्र इस कथन की पुष्टि 
क्रता है--- 


थोडा दिन पला 

हु गाव मे रतो 

गांव फूठरो 

दो पाम घोरा सू घणा घिस्योडो 
आया ऊनक निरमछ धोरा 
कुदरत र सिधासण सा 

फोग जिका पर हर॒या-भर्‌या 
साधक सी सुरता सा 

मीठे भनरी ममता सा 

निष्कामी री सवा साई 


इसके अतिरिक्त भी जिन जिन विशेषणा से गाव का स्तवन इनमे हुआ है वह बबि की 
ग्राम्य ममता और उसब' चितने घरातल का स्पष्टत दातित करता है। 

इस प्रकार समय वायरा रा चली मुक्त छद का यह गाडा पिराठ मे चुत्ता ब्याइ/ तक 
पहुच बर भी नयी कविता वी सही राह को नहीं पक्ड पराया। वस्तुत ता “राजस्थानी ब्रेक” ही 
राजस्थानी वा वह अ्रयम कविता सबलन है जिसन राजस्थानी नया कवित। को अपन प्रकृत एवं सशवन 
रुप म प्रस्तोता है । यहाँ श्रावर राजप्यानी क्विया कब जीवन व प्रति वदतते नजरिय वो साफ साफ ठेखा 
जा सक्ता है) साथ ही सोदयबोघ की दृष्टि म जा एक बदलाव राजस्थाना कविता मे श्राया है. वह भी 
यहाँ स्पष्द हृष्टिमत हाता है। कविता अर रोपास एवं भावुकता को बध्तु न रहकर जीवन का श्रभिन्त 
अग बन गयी है श्ौर हृदय वी अपक्षा बुद्धि सं उसका सम्ब व अधिक निकट का हां गया है । नये कवि 
का जि दगी का देखन, निरखन परखन का हृष्टिकाण सवथा बदल गया है। झाज के यंथाथ जीवन की 
क्ट्रुताएँ फुछ इस बंदर नग्न होकर कवि के सम्मुख झ्राती है कि उनका जिदगी क प्रति सारा रोमादिक 


१ पिरोछ मे वुत्ती ब्यार पृ० स० २६ प्रकाशन काल-१६६६ द० 
२ वही पृ० स॒० ८८ 
हे ग्राकाक्षा श्री सुटामा, वही पृ० स० २६ 
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खयाल हवा हो गया है । वि पारस भरोद को प्राज के व्यक्ति की जिल्गी परपरर्ट मे शद रंग शय 
गषहीन पुष्प वी भाति सारहान प्रतीत होता है 
मच रे पपपरवेट मे बट 
दिखी रग पुमप री भाति 
भ्रक पारदरसी बद में 
बाद उद्दीरवी जिदगानी । 
जिणन भाजादी पाएक्ा 
चाया पघू डा 
सगत्शा बदछावा | 
फगत देखरा रो भभितरार 
दूजा भ्रधिरारा माय 
दूजा रो अधिवारी कसाव 
ट् हूं मत हुबरा नियी 
उरान राखी नी ।* 
यहाँ बतमान जीवन का वित्रेशता की जो बात कही गयी है. बह रात्य है, तभी तो श्री 
डृष्ण गोपाल शर्मा का 'जीवण ए। विस्था गुमान २ प्रभात होता है भौर श्री हरमत चौहान वो भी 
जोवन का साथक्ता एक जती हुई दिगरट हे अविर प्रतीत नही हाती-- 
झावो अभय आपा 
गिठका नरम हुयोट़ी 
चाय री घू ८-- जिदगाती ! 
जकाबा--सरम मिट्योडां 
सिंगरंट री फू क जिल्याना । 
भुलावा भरम पह्योडी 
पान री थूक--जिदगानी ।*ै 
यह बात झलग है हि क्रा हरमन चौहान को जिठगी वी निरयक्ता का यह मात्म पान 
नरंश का जिदगी क कारण ही हुम्ना ह-- 
जिंदगी 
दा उयलिया मे दवी 
सस्ती पघ्िगरेट क जलते टुक्डे की तरह 
जिस कुछ वमहो मे पीकर 
नाली मे फेस दू या ९ 
बिर विद्रोह श्री पारस अरोड़ा राजत्यानी-अक, पृ० स० ४४, प्र० क[० १६७१ 
२ प्रोक्रमों पृ० स०२८ मई १६६७ 


३ ओआजिदगाती श्रीहरमन चौहान आज रा कवि स० रावत सारस्वत एववेट “यात, पृ० स० ६४, 
प्रकाशन काल-१६६८ ४० 


४. नरेश--नकेन के प्रपौद्य पुण स०१०६ 
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जिंदगी की इस निरयक्ता ने और सम्बंधो की व्यथता के भ्रहसास ने ही कवि 
डा० गोवधनसिह शेसावत को यह लिखने दो विवश क्र दिया है-- 


छाजा सू लटक्योडी उदासी 
आआरास्थाहीण भीत सू घुटयोडी सासा री 
अथददीण जिंदगी । बयत 

रे लवे हेट सिसके 

आपसी समघ 

कई कोमा चाल्योडा । 

द्वारयोडा पया री थक्तान सा लागय ।१ 


इस प्रवार जिन्टगी वी निरधकता वा अश्रहसास श्राज़ के हर नय कवि को होता है भौर 
बह प्रपनी रचचाझ्ों म उसकी घोषणा भी वरना चाहता है परातु यहा प्रश्न यह उपस्थित होता है कि 
आखिर जीवन ने प्रति यह्‌ निरथक्ता बाघ वया ?े और जब हम इस क्या पर विचार करते हैं तो पाते 
हैं कि यात्रिक सम्यता वी जटिलता, वढते हुए जीवन सघप झौर प्रचलित रुढ़ सामाजिक परिपाटियों के 
कारण व्यक्ति इतना भ्रधिक विवश दो उठा है कि वह इन सबसे घबरा कर एकदम मुक्त होना चाहता 
है किन्तु वतमान व्यवस्था के रहते यह सभव नही है और न ही उसकी इतनी सामथ्य ही है कि वहू 
झ्पन चारो झार फ़्ल परिस्थितियों के इस जाल को तोड सके, फ्लत एक विवश छटपटाहट के अहसास 
को भोगते रहना ही उसकी नियति बन गया है। श्री पारम॑ अरोडा वी थिर विप्रोह* और म्हारी 
मुत्क बारी बेचनो ? श्री गोवघनसिह शेखावत की अटभुत छिण ४ एवं “मुरकायोडो पल ५ आझ्ादि 
कवितापग्रा मे इस छटपटाहट के स्वरो का स्पष्टत सुता जा सकता है । 


जिलगी को तिरखने परखने का यह बदला हुआ नजरिया वस्तुत हमारे दनन्दिव, जीवन 
में भाये बदलावा का ही तो परिणाम है । झाजाटी के वाल के गत २६ वर्षों मे झाम भारतोय के जीवन 
मे एसे महर््वपूणा परिवतन आय हैं, जिह वह महसूसता तो है किन्तु उसके कारणा को समभने में 
अ्रसमथ है । बदली हुई भावशभूमि के अनुकूल उसका (विशेषरूप स वर्षों सामन्‍्ती व्यवस्था की ढरें की 
जिंदगी जीन वाले राजस्थानी का) कोई तालमेल नही वठता है और वह बौद्धिक स्तर पर परिवतन की 
इस गणित को न समझ पात हुए भी अनुभूति के स्तर पर यह महँसूसता रहता है कि कही कुछ हो गया 
है कही कुछ हो रहा है । इस कही कुछ हो गया है! की स्थिति का ग्राम्यजीवन क॑ सादभ में थ्री तेजसिह 
जोघा का कक्‍ठ वी हैगो है! कबिता म बडा सटीक झवन हुआ है । श्रपती इस लम्बी कविता मे भरी जोधा 


१ रंग बदरग डा० गोवधत शर्मा, राजस्थानी-ग्रेव पु० स० २८ १६७६ 
२ वही पृ० स० 'डेई 
३ यही, पृ० स० ४६ 
डे. यही, पृ० स० २७ 


४, वही, पृ० स० ३६ 
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ले परिवतन वी उन ने समझ श्राने चाली तमाम स्थितिया को परिवतन की प्रक्रिया से गुजरते हुए 
महभूसा एवं अभिर्याक्ति प्रदात की है-- 
ई गाव मे कठई की छ्गो है 
च्नृगोहै 
लाग ईया 
कः जाणें चौमासे री आड, दोफारी 
गट रे पींपछ सूर्ीं 
तक पड़िया बूढ़िया रे 
डीस म स्‌ निम्तरी 
चड' र ऊडी कडी 
घासी राम निसरगो - 
ठाकरा ने सोच है 
कोल्डी रे मु झगगे सू 
जातोशे बगत 
उगाठे माये निसरयो 
स्थापों विश्तस्गोरै 
बसे ता सरमरी तौर पर दने से यही प्रतीव होता है कि गाँव का जीवन झ्राज भी उस्ती 
रफ्तार से चता जा रहा है जिस रफ़्तार से वह वर्षों मे चला ब्रा रहा है-+ 
क चू कली रो आई साल नात जावणो 
भर वास ग्राक्त झाधथे घीस्य रो 
राम गम फ्रहा मागवा आढणों 
दोनू बीया रा बीया है 
वीयाई है--घीस्य सू जुड़ योडी 
दूधिया दाता रो अनुप्रासी रिगछ॥र 
फ़ितु नहीं चम्तुत ऐसा नहीं है। गाव प्राज उस ढरें की जित्गी को नही जो रहा है। 
उसम बहुत कुड परिवतन हो गया है, मसलन कि उसे सिपाही को थाणेदार कहने की समभा (चालाकी। 
का प्राना, जेटसिह वा कनेल बनने के पश्चात सभी नाते रिश्तो का समाप्त होकर मात्र कतल रह जाना 
(पर वह गिसी के बुछ नहीं लगता हे--तगता है तो मात्र कलल और शायद अपनी प्रत्नी 
के भो) प्रौर गुम हो जाता गाव को उन परिचित छात्ररियों का जिनके अरहड थौवन वी छाप शझ्राजे भी 
चूल मस्तिष्को पर है और जो गाव सम हर क्सी प्रस्थात पर रो दिया वरती थी-- 
ई गाव मे कठई की गो है 
ब्हैयो है 
१ कठरईवों रहेगो है थी तजसिद जाघा 
लहर स० प्रवाश जन मत सोहिनी पृ० स० हैर वय १४, भव हे 
२ वहीं पृ० स० १४ 
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हाल वा छोरी नी दोसो 
जरसी विग्य र भी गाव छाड र जावता 
रो्या करती 
अर वा वा छोरी भी नी 
जकी गाव रे जोवन ने 
काक्ड म 
मिया-मिया सता सू नी 
वा गयहा र सार घुवयोरी 
उतावल्ली हाफ सू धरथ दिया करतो* 
यहाँ इन खोयी लडकिया वे' माध्यम से दिना दिन गावा से लुप्त होते जा रहे भ्रपनत्य एवं 
ममत्व वे भावा भ्ौर समाप्त हाते जा रहे गाव वे झल्हड यौयत की और सकेत हुआ है। इसी प्रकार इस 
पूरी बबिता म भनेक स्थला पर पिम्या एवं प्रतीक के सहारे गाव म आय परिवानों को भक्ति बरतने 
बा प्रयास किया गया है । गाव की इन वहलती हुई परिस्थितिया को श्रभिव्यक्ति प्रतान करने मे जहाँ 
श्री जोधा न विम्वो एवं प्रतीतवा का सहारा लिया है, वहा श्रो मोवधनमिह शेखावत ने सीधे-सीये उन 
परिवतयो वो हमारे सम्मुख ला उपस्थित क्रिया है-- 
मन्दिर में जूम्रो । भगी न मत सूत्रा 
राजनाति सू सू त्योटा 
बूढो गाव 
श्रो गाव म्हारो है 
जारी बर पचायत रो चपरासी 
जबा भर सरपच 
सिरवारी पीसा सू 
श्रर लोगा र साम भूठी बात बणाव 
मदर र पिछवाड रोज पुजारी 
भगणा सू झाख लडाव 
ओ गाव म्हारो है 
फूट मू फूटयोटो नेता सू विदक्योडो 
अर ठाली चूली बाता सू भरियोडो। २ 
ग्राम्य जीवन म तेजी से झा रह इस बल्ताव को झाय नये कविया ने अपने ढग से महमुसा 
है। श्री नन्दलाल शर्मा की गाव झर हू है एवं थ्री रामस्वरूप 'परेश वी एक मादों भाव अर मैं* 
आदि कविताएँ इस हृष्टि से दृप्टव्य हैं। यहा यह वात स्पप्ट हो जाती है कि राजस्थानी के नये कविया 
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ने महानगरीय जीया की विश्म्यतापा के प्रदाता भी धदपेा ध्रास्म णीवय ने बल्साप को परहित रत में 
विशेष रधि टिगप्ताई है भौर यह एक हृत्टि से है भी गठी, जयानि राजश्या। भी सररमान व्यो को 
देगते हुए महाएपरीय नौया रे झशित्गण का बकरा घर्याभावित्त होगा, हिखु बैयय रगासीय एव 
दोषीय भीकन है स्याह्याता एवं अश्योगा हे रप गे हरि शो हवा हॉडि!ड़े गाय पर्याय होगा । विरए 
में घटित होने थाली उत रामरत घटताप्ा गे पिम्य की रिगी भी भाषा भा भेतजाशगीस वरवि शधाह रूप 
से प्रभावित होता है जियबी भोट सीधी मागवगा पर होगी है। वियगयाम गुद् ब8पाय समय में माउवता 
जो घुनोती देते वाली ए ऐसी हा मप्र समस्या घा। विगत बै ध्रदुद्ध जा मात मी हर राजस्थान 
गया भि तनशीस साहियार भी दग स्पप पे सरगहार से व्ययित घा। इस शत्भ मे कवि भूषिशम 
सारगरिया की सह मौत स्यपा विस नहीं सातेगी- 
पराज सपारण मीठा ऊपर म॑ 
राजा बरए री येद्रा मं 
जे पटापर रो पही 
पाप रा टबोरा बजापा 
इहने उणां जगायो 
4 क्यो ऐ 
पाँरो बटो जय मे मरापौ 
प्रमरीकियां मूं सध्तो विपटाम मे 
योर री मौत 
मूषायों 
» » तोई यगीचा मे 
गुलाव मुझपता हा 
मोगरा मकता हा 
प्रच्चियाँ हसती ही 
ने सेंग परती मोतियां यू सू बालू य ही 
तोई म््ू विचार साहू हू 
सूपरात हू 
परायणो पीवणों सेंग पर सतू हू 
प्रत्याचारा सू दब्योडो 
म्ह्वारो मृ ढो बन्द क्यू है। 
भ्रजरज म्हू जीवतो हू /* 
इस प्रकार मानवता के भस्तित्व के भ्रागे प्रश्न चिह लगाने बाली इन घटनापों से विश्व 
के सभी प्रबुद्ध जद समान रूप से सन्रस्त हैं । 
राजस्थान वा जागरहूव ववि भी समय समय पर विश्व मानवता वो भालोडित बरने वाली 
ऐसी घटनाशी पर झपनी व्यथा व्यक्त बरने मे ग्व पीछे नही रह रहा है। बगला देश वे ताजा नरसहार 


१ म्हू जीवतो हू श्री भूषतिराम सावरिया मधुमती, फरवरी १६६८ 
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की घटना न कंवल भारत को ही यथित्र किय हुए है भ्रपितु सपूरा मानवता इस पीडा स कराह रही है 
और उसकी प्रतिध्वनि विश्व भाषाप्रा के सामयित्र काव्य रचना मे बराबर सुनने को मिल रही है । 
राजस्थानी कवि भी इस ओर सजग हैं। था प्रकाश परिमल की 'पद्मा रो घायल च रो इस बात का 
प्रमाण है-- 

सोक कबे 

पद्मा रे किनारे 

दिन्नू गे सिभा 

लाल-सूरज ऊय 

उचको मिल 

लाखा करोडा 

निरदोस लांका र 

रुगत सू राती 

आ पद्मा 

दोनू टम 

सूरज र दरपण में 

आपरी घायल च 'रो 

दख के 


झाज की नयी कविता मे सनास, कुण्टा मृत्यु वाप् अजनवोपन एवं एकॉकीपन के झ्रहसास 
तथा क्षणा मे बेटे, कठे एवं भोग जा रह जीवन कया अभिव्यक्ति समान रूप स॑ मिलटी है। यद्यपि 
राजस्थाती मं इन सब स्थितियों का परापक चित्रण ता नहा हुप्र" है फिर भी औंकार पारीक मणि 
मघुकर, गोवधनसिह शेश्ावत, रामस्वरूप परण आमप्रक्नाश भाटो तजसिह जाथा रृष्णगापाल शर्मा जसे 
किया ने समय समय पर इन भोगी हुई स्थितियां का अभि यक्ति प्रदान की है। श्री प्रामप्रकाश भाटी 
की विवशता की यह कहानी सताट मं गज रही है-- 


सजाद रो कडवास 

घूटधघूट पा लीदो 

बरग कागद पीटा रो 

कुण दिन ना लीटो 

रोढ री हड्डी प॑ दरद रा भाठा 
सासा र हिसाब म पडता रया घाटा 
अमर सो एक प्रार 

आखो दिन जी लीदा 

घडकन रे दरवाजे याटा रो हाकरा 
मन रा गल गल वाटा झर काकरा 
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डूख गुईऊ ऊामा रा 
पाराग हीदा सोचो 
गप्नाट रा शदबाम 
पूटदपूदपी सा ।* 


थ्री गौवपनसिट शंशादा को मुर्भायोचद्यो बसे शय प्रधण मिलो परदिताप्ा में भौर 
थ्रा प्रौरार पारी जी प्रधित्रांग मित्र कशिाप्रा में शाप घय॒ुग्रति और विर्सेकवान्योप को 
ईमावटारां ग साप प्रह्यास रिया गया है - 
ब॒ नये गू जता इछ्चब मे 
गादधया जा सहारे हह 
पतिमास-पुर्ष 
सस भी ॥ होश मे 


प्राप्रा शागजा प्गताँ जिरगार 
ग प्ाह्मी 

बांतद रु माथ 

पायता जाया सागा | 

निरणण प्राझा द्वाग्वादे बवडपाएं 
पर शांभ 

नाज राटादा मे 

बुभयादा घूला सा*े 


इन मिनी मविताप्ना से बट हुए द्षागगा मरी प्रपता सम्पूणाता या साथ प्रस्यालन भड प्रयास 

हृधा है कितु डा० शसावत भौर श्री पाराक दाता को ही मिनी गवियाप्रा म चमइत परन या। प्रवृत्ति 
प्रमुष रहा है । 

इधर राजस्थानी मं मिनी बबिता (क्षएिका) ससन मा। प्रवत्ति प्रमुग ही जा रहा है। 

टाँ डा० गांवेधनसिह शसावत या एसी पचास बविताप्ता वा एप कविता सवलने 'तिरिबर * नाम से 

अभी प्रकाशित हुप्मा है वहाँ पिरोछ म मुत्ता ब्याई भौर झायाक्ष जसी सम्बे मबिताए लिसन बाल 

श्री प्रनाराम सुटामा भी इस आर पभावषित हुए हैं ।* मिनी कविता या प्रेस या मूलत जापान शा 
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'हाइकू रहा है पर क्षणिक अहसासा एवं झनुभूतिया को--जो झराज के लघु मानव के जीवन की सच्चाई 
है--अभिव्यवित देन म ये क्षणिकाएं ही सबसे उपयुक्त विवा प्रतीत हुई है। जसा कि इनका नाम है, 
लगभग वैसा ही उनका स्वभाव है । ये क्षर्पिक अनुभूतिया पाठक का एक वार तो अवश्य चमत्कृत एवं 
झाकपित करती है किन्तु अपना कोई गहरा प्रभाव उन पर छोड नही पाती । हा, किसी मजेदार चुटकले 
या किस्ती रोचक नवीन परिभाषा की तरह ही कोइ-कोई ऐसी क्षशिक प्नुशूति अवश्य ही पाठक के मन 
का खूब भा जाती है और वह जब तव उस स्मरण हो झाती है | इस प्रकार क्षणा म जीये जा रहे 
जीवन को प्रभिव्यवित प्रदान करने का इनका यह वशिष्टय ही इनकी सीमा बन जाता है। काई गरूढ 
भाव या विचार या कोई गभीर मन स्थिति इनके पीछ न होने के! कारण थे कायोचित गराम्मीय को 
घारण करने म ग्समय रहती हैं। वस्तुत इनके लेखन के पीछे पाठक को एकदम चमत्कृत कर देने की 
मनोवृत्ति प्रमुख रहती है, श्रत गाम्मीय एवं स्थायी प्रभाव की अपक्षा इनसे नही को जा सकती | कवि 
बी यह मनोरवत्ति कभी-कभी जीवन की एक रसता ता भग करती है पर जब्ब कोई संप्रधास इनके पीछे 
पड जाता है तब पुनरावृत्ति एव तदज्जय ऊब आय बिना नहीं रहती । डा० शेखावत की मिनी कविताग्रो 
मे कई स्थाना पर ऐसा हुआ है, विशेष रूप से वहा, जहाँ व॑ परिभाषा करन लगत॑ है-- 


का गरीबी 
घुटयोडी सासा सू 
क्छपतो मुसाण" 


ख ग्रद्साया 
चिलक्त भरम र। कागरा 
उतरगों 
रिस्ता-नाता रो कडप 


बस नये सदभो मे पुरानी वस्तु की नट परिभाषा भा कोई गलत बात नहीं है और जहां 
यह परिभाषा बदले हुए परिवेश म बहुत झधिक सटीऊ प्रत्तीत होती है वहा वह अथशास्त्रिया की 
परिभाषा की तरह नीरस नही रह जाती है, यथा-- 


राजनीति 
सरंग्राम 
लोगा र मुडा राग 
इमान री अरथी न 
खुझ्न पर उठाय'र भागतोी टोब्छी 
अर यील ग्रघरे माय 
खोज सू घती जनता भोढ्ठी रे 
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यहाँ बतमान परिस्थितिया में भारतीय राजनीति वा बहुत ही कम शत्य मे कितु सटीक 
पकन हुप्रा है। इसी प्रकार सायास लिया हुई पक्िया वी झवेला व स्थल पअवित प्रभावी वन पढ़े है, 
जहा प्रनुभूतियाँ सहुज रूप म भ्रमि वक्‍त हुई हैं -- 


औोछ यू 
थारी झोछ यू 
घीम घीम 
हालत पाणी म 
लाबी पतढछी तिरती 
सावद्ी छीया 
यहा प्रियतमा को स्मृति का ग्रत्थिर जल में थिरवती लम्बी, पतली श्यामल छाया स जो 
ब्रपमित क्या गया है वह बहुत हो सुदर बन पडा है। 


ऊपर नयी कविता स सम्बाधित उन स्थितिया पर विचार हुप्रा है, जिनम थके हुए 
मानव वी निराशा को विशेष स्वर मिला है क्ितु नथी कविता का दशन पलायनवादी दशन नहीं है 
जिसम वि जीवन के पराभूत स्वरूप का ही ग्रभियवित मिली हो । नय कवि ने मानव मन क' प्रास्थावाटी 
हृष्टिवोण एवं उज्जबल पक्ष को भी बड़े उल्लास के साथ झभिव्यक्त जिया है। सव श्री पारस प्ररोडा 
हरमन चौहान प्रौकार पारीक प्रभृति कविया वी रचनाग्रा म यत्रन्तत्र इन झ्राशावादी हवरा की भनुगू ज 
सुनाई पड जाती है। परिस्थितियो के साथ साजिश कर मानवता क साथ ऋरता का सेल सलने वाले 
समाज के तथा कथित कणघार हर हथकण्डे को काम मे लेकर भी कवि के विश्वास को नहीं तोड पाय 
हैं। इतना सब कुछ भलन के बाद भी कवि क चेहर की मुस्कान लुप्त नही होती है-- 


इत्तो कुटाइ हुया पु ई 
म्हारा चरा माथली 
मुछक लोप हुव कोनी 

(मुछक री सारास 

बार पल्‍ल पड कोनी) 

आ्राख्या रो पीछियो फाट र 
प्रगट प्गन-ललाई 
जिएन दख र 
बारा दिन तो काई रात ई 
बट कोनी ।* 


ऊपर नयी कविता क॑ सदभ म सौदय वाघ के बदलत हृष्टिकोण पर प्रकाश डाला जा 
चुद है । दृष्टि का यह बदलाव उपर अभि यक्ति प्ष में भी श्राया है। डा० गावघन शेखावत की प्रीत' 
कविता इस दृष्टि से हृष्टव्य है-- 


१ म्हारी मुछक बारी बंचनी श्री पारस अरोडा राजस्थानी-प्रेक पृ० स० ४८, 
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फागण र रात री 
उणीदी चानणी सी 

कु वारा होठा री 
अण॒वुभी तिरस सी 

गीत र माय 

हवाछा खावती 

गढगढी पीड सी 

रूपाछी देह माथ 

जोबन री चढती पाण सी 


वरफ सू ठारियोडो रात मे 
निवायो परस सो 


यहाँ 'प्रीत” को जिन अमूत भावा के माध्यम से वाणी प्रटात वी गयी है वही उसके नये 
मिखरे रूप का रहस्य है | दूर परदेश गये नायक वी याद नायिका को अय भी झानी हैं पर क्यो, यह्‌ 
पूछिये श्री मण्पि मधुकर से-- 


भखारिया रीती 

भीत लेवडा चिगर्छ॑ 
तवो बतकावरा करणी चार्वे 
चकढ्ों पडूतर नी दे 

ऊ खो भे एक दत 

हंड हुड हास 

डागछ डाक्ण 

फ्टाका भर 

निस्‍्कारा न्हाकती 

चर री घिराणी 

मन माँई क्छाप कर 
आ्रालीजा भाज्यो घरा 

वा धान विन भूसा मरा हे 


यहाँ परदेश गये प्रियतम का स्मरस्प नाथिका करती तो है वितु इसतिए नहीं कि वह 
उसके विरह रा व्यधित है अपितु गृह-स्वामी तो इसलिए याद हा झाया है कि घर वर खान-पीन तक 





१ प्रतीत ड० गोवयनसिह श्रेखावच राजस्थानी प्रेक पृ स० ३० 
२ भालीजा आज्यो घरा श्री मणि मघुकर राजस्थानी-प्रेंक, पृ०्स० ७१ 
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का सामान समाप्त हो चुका है | यहाँ जिस बदली हुई स्थिति का सकेत है, वहाँ एक मीठी घुटवी भी है। 
ऐसी ही एप स्थिति पर श्रीमती वमला वर्मा की यह चुटवी भी वम रोचक नही है-- 
आधी रात 
पपइयो 
पी पी घणी पींपाड मारी 
मोर बोलता रया 
मेढक भी टर टराया 
नींद म बेसबर मूती ही रयी 
बिचारो रिकाड कठ ई दूर 
चील्यो ---- 
आजा रे भ्रव मेरा दिल पुकारे । 
नीट उघडगी 
उठ बढी 
दूर परदेश गयोडा री 
सुध झ्राई 
विरह री अनुभूति सू फेर 
नींद ना भ्राइ ।* 
चि तन का यह बदलाव वस्तुत किसी कवि विशेष के विशिष्ट झ्ध्ययन, मनन या सपक 
वा परिणाम नहीं है वस्तुत इसे युग की हवा का ही प्रभाव वहा जाना चाहिए तभी तो पुरानी पीढी 
के श्री रावत सारस्वत तक ने यह लिखने म सकोच नहीं क्िया-- 
कायर हा, बुजदिल हा बेबवूफ हा 
झारा पुरखा 
जिका इण निरभागी घरती मे 
लुक*र प्राण बचाया । 
लूठाहा बीर हा सायरहा व 
जिका मा री घरती न दाबी राखो 
अभ्रर देस निकाछो दियो बा माजोगा ने 
तनतोड मनत कर भी 
जिस्म दो जूण टुक्डा नी तोड पायारे 
जहाँ कुछ समय परृव तक इन और इनके साथी कवियों की जिह्ना राजस्थान की ग्रात 
बान झौर शान के गुछगान करते नही थक्‍तों थी, वही ये लोग इस घरती को निरभागणी घरती 
कहने म नही सकुचा रह हैं और जहाँ प्रपन पूवजा व शौय के गुणगान करते-करते ये नहीं भ्रघाते थे, 
वही भव उह कायर श्ौर घुजदिल कहना बदलते युग के प्रमाव का ही तो परिणाम है। 


१ दोय विचार श्रीमती कमला वर्मा ज्लमभाम पण्स० २५ वष २ भव २-३ 
२ काछ रावत सारस्वत, मरुवाणी पृ० स० ६, धप र, भ्रकक्‍-८ 
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इस प्रकार पाँच सात वर्षों वी अल्प अवधि में ही सभी नये पुराने कवियों का ध्यान अ्रपनी 
श्रोर झ्राकधित कर लग बाजी राजस्थानी काय वी यह नव प्रवत्ति, नि सदह अपनी इस उपला घ पर 
गव कर सकती है । भाज डा० मनोहर शर्मा एव मघराज मुकुल से लकर श्री मणि मघुकर एवं तजसिह 
जाधा तक नयी पुरानी और बीच की सभी पांढियो क लाग समान रूप से व्सवी साधना मे लग हुए हैं। 
आज राजरथानी का थे जगत मे चित्तन अनुभूति और अ्रभियक्ति के स्तर पर जा यह परिवतन आया 
है वह किसी झारोपित वाट या विचारधारा का परिणाम नहीं अपितु समय की ग्रावश्यकता के तकाजे 
से भाषा है । 


राजस्थानी नयी कविता के विभित पहलुआ पर विचार करने के पश्चात अब एक 
महत्त्वपुण पहलू भौर शेप रह गया है भौर वह है हिंदी नया कविता बनाम राजस्थानी नयी कविता। 
यह बात इसलिए भी श्रधिक महत्त्वपूण वन जाती है कि राजस्थानी क सभी सशवेत नये कवि समान्त रूप 
से हिन्दी म भी लिख रह हैं भौर हिटी नयी कविता सं व चेतना के धरातल पर जुड़े हुए हैं। झ्ाज 
हिंदी नयी बविता के ग्रादोलन को सगभग दो दशक होने जा रह हैं जबकि राजस्थानी म वह झ्भो 
श्राधा दशक भी नही जी पायी है। ग्रत एमी स्थिति म यह तुलना महत्त्वपूरा ही नग्न रोचक भी बन 
जाती है । जहा तक हि दी वी नयी कविता से राजस्थानी नयी कविता के प्रभावित होने का प्रश्न है 
यह बात सही है हि राजस्थानी की नयो वविता एक सीमा तक हिंदी नयी कविता से प्रभावित एवं 
प्रेरित है, कितु रसका तात्पयय यह वदापि नहीं है कि वह पूणात हिंदी का झनुकरश भर है या कि 
हिन्दी से मित्र उसका कोइ स्वरूप नही है । 


दाना को समान घरातल पर रखकर तोलने से दोनो के प्न/तर स्पष्ट हो जायेंगे । प्रथम 
हिली नयी कविता मे पाश्चात्य साहित्य एव जीवन दशन से प्रेरित होकर, भय सत्रास कुण्ठा लघुता 
बोध झ्रादि को जो प्रभि यक्ति मित्री है राजश्थानी कविता उससे वहुत कुछ बची हुई है। इस+क 
अतिरिक्त भी उसम हिंती वी तरह योन डीवन का छिछ्लला अकन, भरेस का चित्रण एवं आधुनिक 
जीवन की तथाकथित प्रसगतिया का सप्रयास भझ्रकन नहीं हुआ है। इसका मुख्य कारण यही है कि 
हिन्दी नई कविता वे सप्थ राह झवपस्प मे जो वटुत सा छत्म अस्पप्ट एवं आरोपित का प्रवाह की 
प्रबलता के साथ वह चला शा राजस्थानी की राह साफ होने के कारण वह सत्र कुछ उसमे नहीं था 
वाया । द्वितीय, राजस्थान का स्वय का सामाजिक एवं भागरिक जीवन एथा नहीं रहा है कि वहाँ 
महानगर! के अभिशप्त जीवन झौर अत्याधुनिकता के विकृृोत परिणामा को कही देखा या भोगा जाय । 
ऐसी स्थिति में यदि यहा का कवि उन सबका चित्रण अपन काप्य में करता है तो वह सब श्रारोपित 


होगा । 


इसके भ्रतिरिक्त राजस्थानी व नय कवि वी सुलभी हुई हृप्टि ने भी भाधुनिक्ता के नाम 
पर इन सब बवडरो को काय जगत्‌ म श्रविष्ठ हांत से रोका है । युग की दत्ली हुंइ परिष्ितिया को 
पूरात छृदयंगंम करत हुए भी वह सवया अजननी वन जाना नहा चाहता। उस अउबे पुवजा की उप 
लब्धिया स काई परहेज नहा है. झ्षितु ब, यो स्वय कामना करता है क्ि-- राजस्थान रा नुबो ८ 
नवार कवि शाप रो खाज म भरयमण चाय रवे पए। आपरी हवा और 'हिर्शी! र विचार अखन-सीचो 
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ती बण । महुघर की रेत रमता में भ्रपनायत जाडी है ।/ * झौर उत्तवा यह झपनत्व, ममत्य मा भाव उसे 
अपने घरातल से कटने नही देता । 


हिंदी नव काय से भिन्न राजस्थानी नव वाव्य मे नय वाटो की बाढ़ भी नहीं प्रागी है। 
यहाँ न तो वभी सनातन सूर्योदयी कविता, झभिनव बाव्य, बीट कविता, गीत कविता नवगीत प्रगीत, 
ऐण्टी गीत थुयुत्सावादी बबिता, टटकी बबिता, भ्कविता या प्रयविता, प्रस्वीशत बबिता 
ग्राज वी कविता, नव प्रगतिशील बबिता अगलो परवितारे जसे भल्पजीवी राप्रयास आरोपित 
एवं स्थापित होने वी ललक से योजनाबद्ध छोडे गय॑ वाव्यादोलन ही जम और ने ही भप्रपन 


से पूव के समस्त काय को नकारत हुए केवल माध्र भ्पने को हो एकमात्र सद्ी बाथ्य सर्जेता ही घोषित 
किया गया।* 


इस प्रकार राजस्थानी की नयी बबिता वे आदोलन की बाढ से बच रहने के यई बारग 
हो सकते हैं। प्रथम तो राजस्थानी साहित्य क्षेत्र म कसी भी कवि व॑ सम्मुख स्थापित हांन जसी बाई 
समस्या नही रही है । यहा तो प्रकाशन वितरण भ्रादि के सीमित दायरे क वारणा जो भी नया कवि 
कायक्षेत्रम प्रविष्ट हुआ उसका हृदय से स्वागत बियां गया है। अत नये रचनाकारा के सामने 
स्थापित एवं चचित होन जसी कोई समस्या नही रही है। द्वितीय हिली वी अपेशा राजस्थानी म॑ नयी 
कविता के दौर को शुरू हुए भी बहुत कम समय हुप्ना है भोर श्रभी तक तो वह पारम्परिक्शली वी 
काव्य रचताओो के समक्ष श्रपना वचस्व स्थापित करने मे ही जुटी हुई है श्रत ऐसी स्थिति म राजस्थानी 
नयी कविता का इन सब बवडरा से वचा रहना स्वाभाविक ही है । 


१ भचीड खाया ठा पडला मणि मघुकर राजस्थानी झक पृ०स ६५ 
दर्से नयी कविता किमिम शिक्तिम की कविता 
नयी बविता स्वरूप भौर समस्याएं डा० जगदीश गुप्त, पृ०स० २१६ प्र० का० १६६६ ई० 
३. इधर म राजस्थानी मे कुछ एक नये कविया में झपने से पृव को ववारने की श्रवत्ति कही-कही 
उभरी है । राजस्थानी झेक की सम्पादकी' म॑ “यक्त विचार, श्रप्रच्छनथ रूप से उसी प्रवत्ति के 
पोषक नहीं तो क्म-्से कम प्रेरित भवश्य वहे जायेंग । विशेष रूप से श्री जोया वा यह कथन 
ई झावण प्राल्ठी कविता सू पली कविता कल जमीन कोनी ही, श्रेक भेल्वाड हो लावो लूटशण 
न। भर क्यू क आवश पश्ाल्वी कविता जमीन लावण ग्याठ्दी ही पुख्ता-जमीन सो सई प्ररधा म 
तो कविता री सरआत ई उण सू ई छू णी ही ।-इमी बात वी पुप्टि करता है । 
सम्पादका राजस्थाना ग्रेक, स० तजसिह जाघा, पृ० स० २०, प्रकाशन काल १६७६ ई० 


हि] 


निष्कर्ष 








अर तब के विवेचन मे हमने आपुनिक राजस्थानी पथ साहित्य को विभित विधप्राआ का 
जो प्रवत्तिमुल॒कः अ्रध्ययत प्रस्तुत किया है उसके आधार पर आधुनिक राजस्थानी पद्य साहित्य वी 
सामाय विशेषताग्रा का उल्लेख इस प्रकार क्या जा सकता है-- 

१ आधुनिक राजस्थानी प्रवधकाव्या के मुख्य ग्राघार तो एतिहासिक घार्मिक एवं पौरा 
शिक प्राख्यान ही रहे हैं किःतु सामयिक चिन्तन का प्रभाव उनम स्पप्ट लकित हाता है। इन प्रवधध 
काव्या वे सम्बाध म दूसरी उल्लेखनीय वात यह रही है कि इनमे यत्र ततव स्थानीय प्रभाव उभर झाया 
है तथा राजस्थानी सस्दृति ने मो इह एक सीमा तक प्रभावित कया है । 

२ प्रहृति-वाब्यां की प्रधानता आधुनिक राजरथानी साहित्य की एक मुख्य बात कही जा 
सकती है। प्राचीन राजस्थानों काब्या से भित इनम प्रकृति का झालम्बन रूप में विस्तार स चित्रण हुमा 
है । प्रकृति का जावन सापक्ष अकन इनकी दूसरी उल्नखतीय उपलब्धि कहो जा सकती है ) 

३. राजस्थानी के आघुनिक गीतकारों न जीवन क हर पहलू का छूत का प्रयास्त क्या है । 
इन गीता वी पृष्ठभूमि मे राजस्थानी का लोक सगात विशप सक्रिय रहा है। 

४ स्वतृजञता प्राप्ति से पूव जन-जागृति शोर समाज सुव्रार का दापित्व राजस्थान के 
प्रगतिशील कविया ने बढ़ साहस क साथ सभाला । स्वतजता प्राप्ति क पश्वात उहूते शर्ता ट्या से 
दबे कुचले साधारण व्यक्ति के समथन मे अपनी आवाज बुलन्द की और अब परिवर्तित परिस्थितियों मे 
वे भ्रप्ट शासन और विद्वत सामाजिक-व्यवस्था पर तीजब्र व्यग्य प्रहार कर रहे हैं । 

५ राजस्थान वे यशस्वी एतिहासिक प्रममा पर लिखी गयी शताधिक पद्मक््यापझ्ना का 

महत्त्व ब्यापक्ष जनसभुटाय को अपनी माढ़शुमि औौर प्रृभापा राजस्थानी क प्रति आकर्षित करत की 
हष्दि स विशप रहा है । 

६ राजस्थानी की नयी कविता हिठी नयी कविता स प्रेरित प्रभावित अ्रवश्य रही है, 
किन्तु अपनो जमीन स जुडा हान के कारण हम उस हिल्‍्टी का प्रतिरुष भर नहा कह सकते | वह अपने 
क्षेत्र के सामयिक जीवन को इसानदारी के साथ प्ररतुत करत म सचष्ट है। 

मांटे रूप म आधुनिक राजस्थानी पद साहित्य की प्रमुख विशपताग्रा का उल्लेख इस 
प्रकार क्या जा सकता है-- 

१ आधुनिक पद्म साहित्य म प्रदध काव्या वी अपला मुकतक वाज्य सग्रहा वी सख्या बहुत 
अ्रधिक रही है । 
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२ आधुनिक उवियां था भुषाय लाव जीवा एवं लोड-्याहित्प थी पार विशप 
रहा है । 

३ प्राचीन ववियों की अ्रपक्षा श्रापुनिक बविया पे उमुतत हष्टि बा परियय दत्त हुए 
अपनी दृतियों में प्रद्ति वा चित्रस विस्तार से जिया है । 

४ आधनिर कवि का य शास्त्रीय नियमा या विधि विधाना वा बठारता से पालत बरसे 
मे विश्वास नहीं रपता । 

५ काव्य भाषा की प्राचीनता बा प्रति इस युग से पूव वा बवियां में जा एवं मोह रहा, 
आज वा वदि उससे मुवत हा छुवा है । 

निष्कयत बहा जा सहता है कि प्रात वी बबिता सामाय व्यक्ति क प्रधिक 
निकट है । 


(ः 
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गत सत्तर दर्पों वे राजस्थानी साहित्य वा दतिहास सामाती परिवेश से निरातर ग्रलग 
हुटत जात और झाम भादमी के भधिकाधिक निवट आने, उसे सही रूप मे समभन तथा प्र॒प्तुत करने 
का इनिहास रहा है । भ्राधुनिक युग मं सामाय व्यक्ति को जो इतना श्रधिक महत्त्व प्रटान क्या गया 
है वह इस युग वे साहित्य वी सबसे बडी उपरला ध है । इसस पूष सामायत साहित्य म॑ साधारण 
ब्यक्ति को कोई स्थान नहा था । वह भ्धिवाशत राजा महाराजाओ एवं झ्राश्रयदाताझ। के इच्छानुरूप 
लिया जाता रहा या विभिन धाभिक पसिद्धातता के प्रतिपादन मे ही उसकी सृत्ति होती रही , बमे 
राजस्थानी साहित्य वी यह विशेषता भ्रवश्य रही है कि उसम राजाशो और सामतो के शोय वन की 
भाँति ही शिसी भी सामाय बौर के प्रसाधारण शौय का बखान भी बडे उत्साह के साथ किया गया 
है । इस प्रबार प्राचीन राजस्थानी साहित्य के सदभ म यह तो नही कहा जा सकता कि वह केवल 
शासकों वा ही साहित्य रहा फिर भी यह तो निश्चित है कि आज जिस प्रकार सामाय व्यक्ति साहित्य 
का भ्राघार घना हुआ है उसवी वसी स्थिति उस समय नहीं थी । उस समय सामायय वोर वी प्रशसा 
एव प्रशस्ति मे जो कुछ लिखा गया, उसके पीछे वीर-पूजा की भावना प्रबल रही, उपेक्षिता के प्रत्ति 
सहानुभूति वा हर्टिकोण नहीं। दूसरे शाही मं वहा सामाय “यक्ति की नही, उसके झ्रसामाय कार्यों 
की पूछ थी । 

इस प्रकार आधुनिक साहित्यकार वी दृष्टि मे जो यह भारी परिवतन झाया है, उसने 
केवल कथ्य को हो प्रभावित नही किया अपितु भाषा, शिहप एवं शली को भी बहुत कुछ नया रूप प्रदान 
किया है । प्राज गद्य की भापा तो बोलचाल को भाषा है हो, कितु कविता के क्षेत्र म भी उसने 
प्रात्नीवता के मोह से मुबित प्राप्त करली है। आज की कविता काव्यशास्त्रीय बधनों भर व्यय वी 
आवबारखिता के बोक से मुक्त होकर भ्रपने सहेज कितु अधिक प्रभावी रूप मे सामने श्रायी है । 

कविता की भाति ही गद्य के क्षेत्र म॑ भी उल्लेखनीय परिवतन हुए हैं। यद्यपि प्राचीन 
राजस्थानी गद्य साहित्य वी परम्परा कलाचित उत्तर भारत वी सबसे अधिक समृद्ध परम्परा रही है, 
फिर भी भ्राज की परिवर्तित परिस्थितियों के सदभ म॑ उसवा एतिहासिक मुल्य ही अधिक है सामयिक 
महत्त्व नगण्य | झाज गद्य क॑ क्षेत्र भर युगामुरूप उपयास, कहानी, नाटक एकाको, सिबध समालोचना 
आएंदि जित नवीत विधाओ का सूत्रपात हुआ है. उनका प्राचोन राजस्थानी गद्य साहित्य से कोई सीधा 
सम्बंध नहीं है । प्राचीत राजस्थानी गद्य साहित्य वी अधिकाश रचनाओं में जीवन के प्रति जो एक 
रोमाटिक दृष्टि पायी जाती है उसका स्थान भाज ठोस यथाथ न ग्रहण कर लिया है । फलम्वरूप 
झलौकिक एवं भ्रविश्वसनीय प्रसगो तथा वायवी कल्पनाओं का तो कोई स्थान ही नहीं रहा है किन्तु 
साथ ही साथ द्वीरो' वी 'इमज भी सण्डित हुई है। आज का कक्‍्यावार विसी असाधारण शौय एवं 
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प्रतिभा सम्पन व्यक्ति यो कथानायक बनाने वी प्पेक्षा जीवन की वठारतानो से जूसते दिसी साधारण 
व्यवित की व्यधा क्‍या फी ग्रपत भ्रधिक भ्रनुकृल पायगा । 
कध्य यो भाँति ही बाज के गद्य साहित्य पी शल्रों भोयधाय वे भ्रधिय निदद है। 
प्राचीन गद्य साहित्य वी वरुन प्रघात, भ्रतिशयोवित एवं भ्रतिरजना प्रण्ठ शल्ती वा त्याग तो श्राज वा 
गद्यवार कर ही छुका है, पर साथ ही साथ तुक भर लय म॑ माध्यम से गथ मे भी एव चमतलार उत्पन 
करत की प्रवत्ति स भी वह मुक्त हो चुवा है । 
गंध भोर पद्य साहित्य की इन उपर्ता घया व भ्रतिरिषत्त प्रदृति पी ह्वतन्र सत्ता की 
स्वीकृति और ग्रालग्बत रूप मे उसवा विस्तार से वन, पत्रत्र)रिता वा विवास एवं साहित्य से 
मधाथदादी हृष्टिवाश का प्राधाय्य भादि ग्रय उल्लसनीय विशेषताएँ कही जा सकता हैं। 
ऊपर गत गत्तर वर्षों के राजस्थानी साहित्य वी उपलब्धियां वा संक्षिप्त विवेचन हुप्रा 
है । इस विवेचन मे हमने राजस्थानी व प्रचीन साहित्य का ही मुख्य झूप से सामन ध्यान मं) रखा 
किन्तु जय हम इह्डी सत्तर वर्षों वी भ्रवघि मं मजित श्रय भारतीय भाषाप्रा के साहित्य विशप रूप से 
हिंदी साहित्य कौ हष्टिपय म रखकर विचार वरत॑ हैं ता पाते हैं कि उनकी तुलना में राजस्थानी 
साहित्य के विश्ञस्त की गति घफी घीमी रही है । ग्रागे कवचित विस्तार रा उन शव परिस्थितियों पर 
विचार करेगे जिलवा वारण राजस्थानी का क्‍प्राघुनिर साहिए्य हिंदी णशे आय भारतीय भाषात्रा के 
साहित्य की बतमान स्थिति तक नहीं पहु चर पाया है । 
आधुनिक राजस्थानी साहित्य बी विकास गति धीमी रहने दे मुख्य कारण यहां वी 
राजनतिक ऐतिहासिक एंव भौगालिक' वरिस्थितियों मं निहित हैं। समुद्र तट से दुर होते के कारण 
पश्चिमी देशा के सम्पक मे यह भ्रदेश बहुत बाद में प्रापा, फलम्वरूप पश्तिचम जगत थी वचारिक, 
बजशानिक और श्रोद्यागिक क्राति से यहाँ द। सामाय जन उत्त समय सवा अपरिचित था जबकि भारत 
के मगुद्रतदीय वगाल मद्रास, गुजरात, महाराष्ट्र प्रतृति प्रात्त इन सबसे परिचित होकर विक्रास के 
नवपथ पर चल छुके थे । एसी स्थिति मे राजरथान इन श्रातों की तुलना में हर दृष्टि से काफी विध्क 
गया साहित्य पर भी इस स्थिति वा प्रभाव अवश्यम्भावी रूप से पड़ा। श्राज, जबबि र्द्रततता प्राप्ति 
को २४५ वष हा छुके है राजस्थान झौर प्राय प्रातो के बीच की यह खाई पद नहीं सकी है । 
राजनतिक ह॒प्टि से जहाँ झग्नेजों ने भारत के अधिकाश भू भाग को झपनते सीधे नियश्रण 
मे लेबर या क्त्रों म पाश्वात्य शिक्षा पद्धति श्लौर शासन प्रर्यात्री को लागू किया, वहाँ, उहांने 
राजस्थान वर शासन अपनी रक्षर पक्षित के रूप से बहा के यजाओ। हे हो हाथ मे रहा दिया मो 
बाह्य भाषमए। वे भय स मुक्त होवर अधिक विलासी क्र झौर निष्किय हो गये थे । इस राजाओरी का 
मार प्रयास भपती जनता की चवमुग के प्रकाश से दूर रएन मे लगा रहा। उनकी रीति-नोतिया का 
ही यह परिणाम हुआ कि राजस्थान शिक्षा के क्षेत्र मे बहुत पिछड़ गया और यहा का साहित्य भी 
लवीन विचारों के झ्भाव भ पुरातनगाणी बना रह गया | जनता ओर रा“य दानो भार से नये विचारों 
को प्रोत्साहन ने मिल पान व कारए साहित्य मे युगानुकुद नवीन विचारों का समावेश बहुत कम और 
विवम्ब से हो पाया । 
२० वीं सददी क प्रारम्भ स दी द्विदा का प्रभाव इस क्षत्र मे बइ़ता जा रहा शा । यहाँ के 
प्राचोव साहित्य से परिचय वे भमाव मे विरेशी विद्वान) थे राजस्थान प्रदेश को हिंदी प्रदेश का ही एक 
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भग मात्रा तथा यहाँ की भापा को हिठी ही बत्तलाया, परिण्याम स्वरूप यहाँ के शासकों और थोडे बहुत 
श्रो बुद्धिजीवी थे उहोने भी व्यवहार के लिये हिंदी को ही श्रपना लिया। इस प्रकार विद्वत वग एव 
शासक वर दोना द्वारा ही राजरथान वी भाषा हिंदी स्वीक्ारे जाने का परिणाम यह हुआ कि राजस्थानी 
साहित्य सजन को कोई प्रोत्साहन नहीं मिला । पाश्चात्य सम्यता एवं शिक्षा के सपक मे श्राये विद्वानों ने 
साहित्य सजन और प्रय अय कार्यों बे लिए हिंदी को ही अपना लिया, फलस्वरूप विद्वत समाज के 
सहयोग एवं प्रोत्साहन से वचित राजस्थानी साहित्य अपक्षित प्रगति नहीं कर पाया । 


इसक प्रतिशिक्त राजस्थान मे प्रारभिक शिक्षा वे लिये भी शिक्षा के माध्यम के रुप में 
हिन्दी को स्वीकृति मिल गयी फलत यहा हिन्दी का विक्ञास दिना दिन बढ़ता गया और राजस्थाती 
केवल कतिपय पारम्परिक रुचि के ब्यक्तिया तक ही सीमित रह गयी । उधर शिक्षा म स्थान न मिल 
पाने के कारण राजस्थानी के' पाठब-वग का निर्भाण नहीं हो सका, अत माग के अ्माव में साहित्य का 
प्रयाशन एवं लेसन भी नहीं पनप सका । परिस्ताम यह हुमा कि जो लोग प्नन्त प्रेरणा और रुचि के 
कारए राजस्थानी से लिखा करते थे उनका ग्रधिकाश साहित्य प्रकाशन के अभाव मे पाण्दुलिपियो के रूप 


में ही घरा रहा । 


भ्राधुनिक राजस्थारी साहित्य वी गति मे भ्रपेक्षित तीद्रता न भा पाने का एक मुख्य कारण 
यह भी रहा दि हिंदी या भय समसामयिक भारतीय भाषाप्रा के साहित्य को जिस मंध्यमवर्गीय बुद्धि 
जीवी बग का ठोस झआ्राघार प्राप्त हुआ, वह राजस्वानी साहित्य को नहीं मिल पाया। शिक्षा की भारी 
कमी झोर महाँ के प्रधिकाश प्रतिभाशाली लोगो की “यापारिक रुभान के कारण स्थानीय वुद्धिजीवियो 
बा कोई प्रभावी वग भ्रस्तित्व में नहीं भा पाया। शिक्षा, रेलवे चिक्त्सिा एंव भ्रदालतों झादि विभिन्न 
राजकीय सेवापो में जो मध्यवर्गीय चुद्धेजीवी लोग कामरत थे उनम भधिकाश राजस्थान से बाहर 
यू० पी० आरलि अन्य प्रात के रहने वाले ये जिनका राजस्थानी भाषा-साहित्य से लगाव होने का सामाय 
स्थितियों में कोई भ्रश्न नही था । ऐसी स्थिति म॑ राजस्थानी समयक बुद्धिजीवी वग के भ्रभाव मे यहाँ का 
श्राधुनिकः साहित्य यटि अ्राय भारतीय भाषाग्रों के साहित्य की ठुलना मे पिछड जाये तो 
आश्वय क्‍या ?ै 


झाधुनिक राजस्थानी साहित्य की मद गति का एक कारण यह भी रहा कि इस बीसवी 
शताब्दी में भ्रभी तक राजस्थानी साहित्य मे किसी एक ऐसे प्रभावशाली साहित्यकार का प्रादुर्माव नहीं 
हुआ जो रवीद् प्रसाद या प्रेमचद की तरह अपन सम्पूण युग का नेतृत्व कर सके और उसे गति प्रदान 
कर सके । यही नहीं, हिंदी में जिस प्रकार महावोरप्रसाद द्विविदो जसी साधक झौर हृढव्रती प्रतिमा ने 
हिंदी साहित्य वे! एक पूरे युग को अपनो प्रतिमा क॑ वल पर सुदृढ एवं सशक्त बनाया बसी किसी प्रतिभा 
का राजस्थानी साहित्य के क्षेत्र मं भ्रमाव रहा है । इन सत्तर वर्षों वी भ्रवधि मे अवेले शिवचद्र 
भरतिया ही एक एसे व्यक्ति थे, जिहोने पूरी शक्ति और सामथ्य के साथ राजस्थानी के नवीन साहित्य 
को सामने लाने का प्रयास क्या | यह उन्ही के प्रयास! का परिणाम समभना चाहिए कि उस समय के 
साहित्यिक रुचि-सम्पन प्रवासी राजस्थानियो के एक बडे वग ने उनके पथ का झनुसरण किया झौर 
सदव उर्हेँ श्रपता पेरक माता, कितु राजस्थान--जो कि राजस््यानी साहित्य की मुख्य ऋ्रौडा-स्थतली है-- 
में ऐसी कोई प्रतिमा उस समय सामने नहीं झायी । 


( 306 ) 
चतमान एुंग थानी वी ह्स्थति के ने न वा एक वास्ण प्लौर 
बह यह (के र्जिस रो लिपि और हिंदी (खड़ी दी) के सार वे लिए बो्‌ 
की एक सबल कक के बाद एंव दी रही+ बुछ दर के सर्दभ मे चदित 
नही हुआ * प्रचार प्रसाए के ह्वां कही ञ्राः दीया जो कुछ प्रयल इफ 
थे अधिवाश में बधकितिक स्ते ही सी भरी समयन तयार फल रहें । 
क साहिष्य वी एक बहुत ज्‌ उस भाषा (दशप वी चत्िवाएँ, होती ४ 
)य। साहित्य का दुर्भाग्य हदीस हुए कि राजस्थान में ै हण्ण्ईण्स १६४६ रू 
तब वी लगभग ४ देशी ब्की मे 'आगीवा' » के अतिरि्त शाजस्थाती आ्लापा वी बोई पत्र में रो 
(नवाला। में साहि| अपेक्षा राजन्तित [ भरधि और बहुत कम से मम 
तब ही भकी ऐसी बहुत नयी प्रति यो सामने का अवसर ही. नहीं 
हमला और अकाशन भोत्स | तोत्सारि हो हूं था तो मो हो गई अपपा 
दी भी ओर बढ़ती चली * ब्राष्ति दे त विवाओ की एका| माव 
तो नहीं रहा। कितु वो वे अभाव सुलभी हुई प्रख बी कमी मोर परत्रियाओं 
है) झर्निर्षा: जस्थानी सार्दिस्स को वह सब के नही दिया जिनकी थी 
इन सब (स्थ॑तियो के अर्तिरि राजस्थानी भाषा साहित्य मान रस्वि्ति के लिए 
शुब सीमा तक राजस्थान के राजनतिक नेता कौ भी वी माना जे (बजी लिया सत्याग्रह 
सेकर राजस्थान डी विः एस्पासतों ड़ो वे मा से चला सभी भा दोर्लन 
यह के शाजवेताशों ज्लेइस बाते को 'सूस (क्या जि यहाँ जे जागृति के [लए जनभापा ही 
मात्र सम्बल है द्वीलिए, उन लोगों ते रर्जई इविभित बोधनात्मयं द्ररशास्पद 
गीती वी रवती की तथा 'अपरमोर्ट बो डको हृस्तरलिपि ) एव प्लागी' जसे जल्यानी फतो 
ब। संचालन कया १ रईस प्रकार स्वतत्रता र्भ्राप जो राजस्थानी उन लिए जन-सम्पर्क 
बा ए- थी वही स्व॒तत्रता ब्राप्ठि के पश्ची' कदम ब्वेगानी हो गयी । तभी भारती! 
सर्विधान में र्िरि तीय अ्तिनि्थि अपनी अपनी भाषा सथेष्ट से के लिए सी 
एबं सचेप्ट थे। यहाँ के लोकइनेता उर्स दिपय थे और आरतीय स्तर तो बयां भी ते 
स्तर पर मे बोई क्लोस्त कदम नही उठा परे |] 
बत सभी हथतियी पर करत हैं तो फ हज ही उपस्थित होता है 
प्व क्पा राज साहित्म बी स्थिति जनी रहेगी 7? कया वर्ढे (विदास गति वी 
हीड नहीं वर बयां दि मसामर्धिति तीय भाषाश बे मध्य बनी हुई 
खाई वी पाट नही सके गा १ इन प्रश्न क्षति राजस्थानी साहित्य बी स्थिति 
पर उत संद गतिविधियों चर गा जो सजनात्मव साब्णि से सीधी जुडी हुई 
हु बार. भी उसे नी ध्ट्सि बाकी महत्वपूर्ण हैं। इस दि से जब गत चार 
वर्षों दी साहितिव एत दया पर विचार ऋरत है. तो घह [वश्वास होती है कि 
वी साहित्य शि बापी ते होगी और उसका की पूर्वापे कली बढ 


(६ 307 ) 


इस विश्वास का पहला कारण गत चार पाँच वर्षों की अवधि मे राजस्थानी के सजवात्मक 
साहित्य की स्थितियों का बदल जाना रहा है । एक श्लोर सभी +ये पुराने लेखकी में आत्मालोचन वी 
प्रवुत्ति वढ़ी है और सामयिक साहित्य के स्वस्थ भूल्याकन के साथ, बहुत बुछ नया पाने व करने की 
छलक उनमे जगी है तो दूसरी स्‍्ोर यादवे द्र शर्मा चंद्र! एवं मशि मघुकर जेस हिन्दी के चचित हस्ताश्रो 
में अपनी भातृभाषा राजस्थानी के प्रति विशेष दायित्व बोध के भाव जगे हैं । 

इन सत्र स्थितियों को देखते हुए सहज ही यह्‌ विश्वास जगता है कि राजस्थानी साहित्य 
वथाशीघ्र मावसिक हृष्टि से उस घरातल से जुड जायंगा जहा झाज साम्रथिक हिन्दी साहित्य खडा है $ 

उधर सजनात्मक साहित्य स इतर एसी कुछ घटनाएँ पिछले चार-पाच वर्षों में घटित 
हुई हैं-- जो राजस्थानी साहित्य लेखन को भ्रधिक्र गतिशील बनाने की दृष्टि से काफी महत्त्वपूण कही 
जा सबतो हैं। य॑ घटनाएं हैं-- के द्रीय साहित्य अक्रादमी, दिल्ली द्वारा राजस्थानी भाषा को साहित्यिक 
भाषा क॑ रूप में मायता प्रदान करता, राजस्थान सरकार द्वारा राजस्थानी भाषा साहित्य के विकास हतु 
थीकानेर मे “राजस्थानी भाषा साहित्य सगम (प्रकादमी )*,१ की स्थापना करना, माध्यमिक शिक्षा बोड 
राजस्थान द्वारा उच्च माध्यमिक स्तर पर राजस्थानी को एक वकल्पिक विषय वे रूप मे मायता प्रदान 
बरना और राजस्थान मे विश्वविद्यालीय स्तर पर राजस्थानी साहित्य के विशेष प्रध्ययव का प्रारम । 


१ सम्प्रतिं 'राजस्थानो भौषां साहित्य संगम (प्रकीदमौ)', नामक यंह सस्या 'राज॑स्थाने साहिष्म 
अकादमी (संगम), उदयंपुर की एक शास्रा के रूप मे काय कर रही है । 
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उप'यास 

श्राभ पटकी श्रीलाव नधमल जोशी मादूल राजस्थानी रिसच इंस्टीट्यूट बीकानेर (१६५६ ई 

झ्राभछदे श्री रामदत्त सास्दृत्य 

छनक सुदर शिवचद्र भरतिया 

अम्पा श्रीनारायण भ्रप्रवाल मारवाडी भाषा प्रचारक मडल घामणुगाव ([स १६८२) 

तोडोराब (लोक उपयास) विजयदान देया 

घोरा रो घोरी श्रीलाल नयमल जोशी राजस्थान साहित्य झकादमी (संगम), उदयए 
(१६६८ ई०) 

परदेशी री गौरडी मूलचन्द प्राणेश राजस्थानी भाषा प्रचारक प्रत्राशन बीकानेर (स० २०२" 

मां रो बदछों (लोक उपयासत) भाव १-२ विजधदान देया रूपायन सस्थात बोझ! 

(स० २०२४) 


& भेकक्‍ती काया मुछक्‍ती घरतो श्री श्रानाराम 'सुटामाँ, धरती प्रकाशन उदयरामसर 
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हूं भोरी किए पीवरोी याददेद्ध शर्मा चंद्र! राजस्थान भाषा प्रचार सभा जयपुर (१६६६ ई८ 


कहानो-सप्रह 
भ्रभर चूनडी नप्तिह राजपुरोटित सूय प्रकाशन मदिर, बीवानर (१६६६ ई०) 
भ्राध न भ्रौट्यां भ्नाराम 'सुदाधा', धरती प्रकाशन, उत्यरामसर 
कायाटान डा० मनोहर शर्मा, राजस्थान साहित्य ग्रकादमी (संगम) उदयपुर (१६७१ ६०) 
गहोपी नामूराम सस्करता, राजस्थानी भाषा प्रचार प्रकाशन ब्रोक्नानर (स॒० ३०२१) 
चर को गाय नानूशम घल्कर्ता लोह साहिष्य प्रतिष्छन, काजू (१६७० ई०) 
धर की रेल नानूराम सस्कर्ता, लोक साहित्य प्रतिष्ठान कालू (१६६८ ई०) 
दस दोस नानूराम सस्कर्ता राजस्थानी भाषा प्रचार प्रकाशन बीकानेर (स० २०२३) 
पाबूजी रो बात लक्ष्मी कुमारी चुण्डावत (स० २०१८) 
बरस गाठ मुरलीघर व्यास, सादूल राजस्थानी रिमचे इ स्टीटयूट, बीकानेर (स० २०१३) 
राजस्थान के फ्हानीकार (राजस्थानी) स० दीनदयाल झोमा राजस्थान साहित्य भ्रकाद 
(संगम), उदयपुर । 
रातवासो नुभप्िह राजपुरोहित, नीज़कण्ठ प्रकाशन, खाडप (१६६१ ३६०) 
लाइेसर बजनाथ पवार, राजस्थान साहित्य श्रकादमी (सगम) उदयपुर 
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एकादी-स ग्रह 
प्रादश विद्यार्थी के हैयालाल दूगड़, ग्राम ज्योति केद्र, सरदारशहूर (१६४८ ई०) 
इब्र तो चेतो नागराज शर्मा त्रिरतरा एजूकेशन टृस्ट, पिलानी (१६६३ ई०) 
कुमलो फौज में मालच ट वीला दीवट प्रदामण, लाडनू (१६६७ ई०) 
शाव सुधार या गोमा जाट श्रोवाथ मोटी चाने भडार, जोधपुर (स० २००५) 
ठा पडवा लागी मालचद कीला दीवट प्रकासणा, लाडनू (१६६७ ई०) 
देश र॒ बास्ते डा० भ्रानाचाद भडारी (१६६७ ई०) 
देश रो हेला सुरग रो पुकार रामनत्त साइत्य 
भहरी कगडो निरजननाथ प्राचाय 
मूूं वो सारण दिनश खरे अशोक प्रकाशन अ्रमर निवास सुभाष रोड, भशोक नगर, जयपुर-१ 
(१६६२ ई०) 
बोकावश या भ्रतिज्ञापूति सूपकरण पाराक 
राजस्थानी एपाका सप्रह गशपतिचद्र मडारी, राजस्थान साहित्य अकादमी (संगम) 
उत्यपुर (१६६६ ई०) 
सतरगिणी गोविन्दलाल मायुर, नशनतर प्रिट्स, पल० को झापरेटिव सोसाइटी 
जोधपुर (१६५५ ई०) 
विविध 
उशियारा (स्मरण) शिवराज छगाणी, कल्पना प्रकाशन बीकानर (१६७० ई०) 
गत्ठगचिया ( गद्य काब्य ) कहैयालाल सेठिया, रामनिवास ढढारिया प्रार्यावत्त प्रकाशन गृह, 
चौरयी रोड, क्लकत्ता-१ ३ (स० २०१७) 
जूना जोंवता चित्राम (रेखाचिन) मुरलीघर व्यास, मोहनलाल पुरोहित राजस्थान साहित्य 
अकादमी (संगम) उदयपुर (१६६५ ई०) 
राजस्थानी निबंध सप्रह चरद्र्तिह राजस्थानी साहित्य अकादमी (संगम), उदयपुर (१६६६ ई०) 
सबडका (रेल्ाचित्र) श्रीलाल नथमल जोशी, राजस्थानी साहित्य परिपद ४ जगमोहन मल्लिक 
लेन कलकत्ता (१६६० ई०) 


र॒पय ग्रन्थ 
कविता 

घकाब्य 
अतरजामी डा० मनोहर शमा 
अ्रमरफल डा० मनोहर शर्मा 
दल्या को दिवलो बनवारीलाल मिश्र सुमन प्रकाशन, चिडावा (स्ृ० २०२०) 
परमवीर नारायणर्पिह भाटी, कलाकार पुस्तक मदिर, जोबपुर (१६६३ ई०) 
पूछ मू छ को मुलाकात क हैयालाल दूगड 
सरदण डा० मनोहर शर्मा 
सदमयक का मर्द, रामकृष्णु प्रिटिंग प्रेस, नोखा (नीकानर) (१६६१ ई«) 
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मानशों गिरपारीतिह पहिहार, जगजीवा रायोटय प्राश्म द्ररट, श्री कोसाएत (गीरानेर) 
(१६६४ ई०) 

राधा सा्यप्रशाश जोशी, रपायत संस्यात, योस् हा, जोषपुर (१६६० ६०) 

रांमकषा विश्वनाथ विमतेश , सलित प्रशाथा मटर, रु मनू (१६६६ ६०) 

रामदृत थीमतहुमार व्यास नययुग प्राय गुटीर, बीरतेर 

गशकुतला जरणीटान मारहठ, बारहद प्ररासए, पषाया (राजस्पात) (१९६७ ई०) 

हाडो राणो रामश्वरत्याल श्रीमासी बला प्रताशा जासोर (१६६५ ६०) 


मुकतक-पाब्य 
भ्रप्रतिह री येलि मुगातिद्‌ राजम्थात्री साहित्य प्रशाशा णबपुर (१६६४ ६०) 
झ्ररायस्ती को झार्मा डा० मनोहर शर्मा 
झंतगोजो स० श्रीमातबुमार व्यास नययुग ग्राथ गुटीर बीहानर (१६५३ ई०) 
प्राज रा कवि स० रायत सारस्वत यह ब्याग राजस्थाना भाषा प्रचार सभा, जयपुर (१६६६ ६०) 
उभरते रग मुनि श्री दूतीचल दिनयर (१६७० ई०) 
अमर काष्य. ऊपरदान सालस प्रचलूप्रताप “्यायो एड यम्पनी जोधपुर 
झ्रोढ, नारायणर्सिह भाटी बलायतार पुस्तर मत्रि, जोधपुर (१६६४ ६०) 
एक बोसी भामराज भवीरू साहित्य महिर, राजगढ़ (बोगानर) 
क्ठायए नानूराम सस्पर्ता सादूल राजस्थ'्ती रिसच इ स्टीच्यूट वीगानेर (रा० २००६) 
कहुमुकरशिया घद्ठसिह नवयुग प्रय बुटीर बीवानर 
किरक्र डा० गोबरघर्सतिह शसावत सारस्वत प्रकार प्रतिष्ठान, पिलानी (१६७१ ई०) 
फू कू व हैयालाल सठिया, प्रा्यवित प्रराशन गह सुजानगढ़ (स० २०२७) 
गाघी गाथा स० सवाईसिंप घामोरा साहित्य समिति सर्वोदिय प्रौ़ साक्षरता समठन पेसरगढ़ 
(राजस्थान) (१६६८ ई०) 
शाघी जस प्रकाश स० बद व्यास 
गांधी शतब' नाथूदान महियारिया, सुन्दर सटन लालघाट उदयपुर (१६६१ ई०) 
गीत क्‍या डा० मनोहर शर्मा 
शीता री गुजार कहैयालाल दूमड जनहित प्रयास सरदारशहर (१६६७ ई०) 
गोख कभी गोरडो मदनगोपाल शर्मा, राजस्थानी लेसक सहवारी समिति लिमिटेड, जयपुर 
(१६६५ ई०) 
चबडका वुद्धिप्रकाश पारीक प्रमोद प्रवाशन मदर जयपुर (१६६१ ई०) 
चारगाया रामपाली भाटी, रामा प्रकाशन जयपुर (स० २०१०) 
चूटक्या बुद्धिप्रकाश पारीक प्रमोद प्रकाशन मदिर जयपुर (१६६४ ई०) 
चू ठिया सत्यनारायण अमन भाणेज प्रकाशन, सूरतगढ (स० २०१८) 
चेत मानप्तो रेवतदान चारणए, रूपायन सस्थान वोरूदा, (स० २०१४) 
छीजण गोपालपघ्चिह राजावत सघ शक्ति प्रकाशन, जयपुर [१६७० ई०) 
छेडखानो विश्ववाय विमलेश! 
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जम्यू स्वामी रो छूर महद्रकुमार, अणुब्रत समिति जयपुर, (१६७० ई०) 

जागती जोता गिरधारीसिह पडिहार 

ज्रुनी घाता सूरज सोलकी, नवयुग ग्रथ कुटीर (वीकानर) 

ऋर कर फया वरणीटान वारहठ, बारहठ प्रकाशन फेफाना (१६६४ इ०) 

तिरसा वुद्धिश्रवाश पारीब प्रमोद प्रवाशव मदिर, जयपुर (१६६४ ई०) 

इसदेव नानूराम सस्कर्ता राजस्थान सस्दृति परिषद, संग्रहालय भवन, जयपुर (१६५५ ई०) 
दीवा काप यू. सत्यपप्रकाश जाशी 

दुर्गादास नारायशस्सिह भाटी, पोयल्ष प्रवाशा। जोधपुर (१६५६ ६०) 

धरती रा गीत निरजननाथ आचाय जय अम्बे पुस्तक भडार, जयपुर (१६६२ ई०) 
घरतो री धुत गजानते वर्मा 

घरती हेलो मारे बेद व्यास 

घूड़सार उदयराज उज्जवल 

जुबोी रागणी सुमनेश जोशी 

पशिहारी शोम पुरोहित (१६७० ०) 

परमाय पिचार स० चतुरसिह (स० १६६४) 

पायूजी री घेलि मुक्नभिह वीदावद, राजस्थानी साहित्य प्रकाशन, जयपुर (१६६४ ई०) 
विरोछ मे बुत्ती ब्याई अताराम “सुदामा', घरती प्रकाशन, उदयशमत्तर (१६६६ ६०) 
पीर प्रकाश स० सवाईसिंह घामांरा 

पी्सिह री वेलि मुक्न्तिह वीदावत, सघ शक्ति प्रवाशन, जयपुर (१६६६ ई० 

फते विनोद फतेसिह, (चतुथ सस्करए, स० २००५) 

बहुनामी री वेलि भमुकनरसिह बीदावत 

यादछी चद्वर्तिह, चाद जक री प्रकाशन, जयपुर (स० १६६८) 

शारहमासो गजानन वर्मा 

बाठूसाद चाद्रप्तिह, चाद जढ री प्रकाशन, जयपुर (स० २०२५) 

बिरजा घोनणी नागराज शर्मा, सुशील प्रकाशत मदिर, पिलाती (स० २०२६) 

भालाछ रीवेलि भुक्नर्सिह वीदादत, सघ शक्ति प्रकाशन, जयपुर (१६६८ ई०) 

सरण त्यूहार स० भवरप्तिह सामार राजस्थानी साहित्य सस्थान, जयपुर (१६६६ ६०) 
मद भारती मागीलाल चतुर्वेदी, भारती, निक्तन, मुकुदगढ (राज०) (स० २००६) 
मींकर क दहैयालाल मेठिया, भ्रार्यावत्त प्रकाशन गह कजकत्ता (स० २०१७) 

भू था सोती भीमराज बभीरू, पी० झार० भ्रगवाल राजगढ़ (१६४४ ई०) 

मेघमाक्त सुमेरतिह शेखावत 

भोर पाख्आकार पारीक, राजस्थानी साहित्य अकादमी (संगम) उदयपुर (१६६८ ई० ) 
योग लहरी कहैयालाल दूगड, जनहित प्रयास, सरदारशहर (१६६६ ई०) 

रक्त दीप गगपतिचाद्ध भण्डारी (स० २०१६) 


रमणिये र( सोरठा कहैयालाल सेठिया, राजस्थान साहित्य भदन, सुजानयढ (स० १६६७ ) 
रसाछ , लक्ष्मणर्सिह रखवात 
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राजस्थान के कयि. श० रावा सारस्वत, राजारधाप प्रयादमा (संगम) उत्यपुर (१६६१ ६७) 
रांमतिया मत तोड़ वल्याणमिह राजावा 

सू चदतद्राप्तिह, चाद जछ री प्रकाशन, जयपुर (रा २०१२) 

बारणए री चेलि मुवनशिह बीदावस, राध शक्ति प्रताशन, जयपु। (१६६७ ६०) 

विचार बाबनी कटैयपालाल दूगड जनहिंत प्र मांस, सरटारशद्र (१६६६) 

सत्तपकवानी विश्वनाथ विमलश 

सप्तय बायरो नॉधूराम सस्ता 

सक्ति सारायणसिह भाटी, पीषक् प्रशाशम, जौंधपुर (१६५४ ६०) 

सुरा दीया देसरा. हणुव तह देवडा, राजस्थानी साहित्य प्रकाशन चौड़ा रास्ता, जपपुर 
(१६६७ ई०] 

सतान सुजरा स॒० ग़वाईविह धामरा, 

सौनाणी री जागी जोत मघराज मुब्रुल 

सोनो निपञ्ञ रेत मे गजाना वर्मा 
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चकहानी. स० श्याममोहत थीवास्तव सुरेद्र ग्रोडा, विप्रेक प्रशाशन जखनऊ (१६६७ ६०) 

प्रदसदास खीची री बचनिका गाडण शियदास री कही 

अमर शहीद सागरमल गोपा रामचद्व बांटा, जोकायत शोध सस्यान, जोधपुर (१६६५ ई०) 
आधुनिक कहानो का परिपाश्व॒ लट्ष्मीसापर दाप्ऐव, साहित्य भवन प्रा० लिमिटड इलाहाबाट 
(१६६६ ई०) 

श्राछुनिक राजस्थानों फाव्य सज्जनकुमारी भडारो, अग्रवाशित लघु शोध प्रवघ (राजस्थान 
विश्वविद्यालय जयपुर) 

श्रापुनिक राजस्थानी साहित्य भूपषतिराम साकरिया राजस्थान सेवा समिति, राजस्थान भवा, 
अहमदाबाद-४ (१६६६ ०) 

आधुनिक राजस्थानी साहित्य एक शतादी शातिलाल भारद्वाज, प्रवाशित लघु शोध प्रवाध 
(राजस्थान विश्वविद्यालय ) 

श्रापुनिक हिंदी कवियों के काय सिद्धांत डा० सुरेशचद्र गुप्त, हिंदी साहित्य ससार, नई दिल्‍ली 
(१६६० ई०) 

पझाधुनिक हिंदी काव्य डा० राजैद्प्रसाद मिश्र, ग्रथम, कानपुर (१६६६ ६०) 

आधुनिक हिंदो काव्य प्रवतिया करुणापति त्रिपाठी हिन्ही प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी 
(१८६७ ६०) 

अ्राधुनिक हिंदी फाप मे रूप विधाएं डा० निधला जन, नेशनल पब्लिशिंग हाऊस (१६७० ई०) 
अआ्राघुनिक हिदो साहित्य (सन १८५० से १६००) डा० "क्ष्मीमागर बाप्णेय (१६५२ ६०) 
आधुनिक हिंदी नादक डा० नगद्ध, नेशनल प्लिशिंग हाऊस (१६७० ई०) 

भरापुनिक हिंदी साहित्य को भूमिका डा० सलध्मीसागर वाप्णोय (१६४२ ई०) 

उपभिषल चेलि श्री मुक्‍्नसिह (१६६८ ई०) 

कक्‍नु प्रिया धम्वीर भारती 

गोता (राजस्थानों पच्चानुवाद) विश्वताथ विमलेश (१६६० ई०) 

गोरा हट जा परम्परा जोधपुर, बप है, अ्रक २ (१६५६ ६०) 

गीता जशञानामृुत अनुवादक ठाकुर कुमर्रसिह वि० स० २०१६ 

जिसोड के जौहर व शाके स० सवाईसिह घामोरा सघ शक्ति प्रवाशन जयपुर, (१६६८ ई०) 
जयपुर की पत्र पत्रिकाओं का स्वाधोनता आादोलन से पोगदान महेद्र मधुप, सप्रेषण जयपुर 
(१६७० ई०) 

डिगल से बोर रस डा० मोतोलाल भेनारिया (स० २३००८) 
डिगल साहित्य डा० जगदीशप्रमाद, हिंदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद (१६६० ई० ) 
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डिगल साहित्य मं नारी हृयुवातस्िह देवडा (१६५५ ई०) 

होता माह रा दृहा स० नरोतमटास स्वामा एवं प्राय, सागरी प्रयारिंगी समा, बी 
(स्र० २०११) 

देश के इतिहास में मारयाडी जाति का स्थान बरालया* मोटी रघुयाय प्रसा” शिधानिया, ७३६ 
चासा घोपा पाडा स्ट्रोट वलरत्ता [स० १६६६) 

देश फ॑ राज्या की जन जागृति भगवानटास बजा 

छुन के घतो स॒० सत्यदेव धिद्यालवार मारवाडां प्रमाशन ४०६ हनुमात उत नई हिह्ती-१ 
(१६६४ ई०) 

नई कविता स्वष्प झौर समस्याएं डा० जगटीश युप्त (१६६८ ई०) 

नई कहानी घी भूमिका कमलेश्वर झशर प्रताशन दिल्‍ली (१६६६) 

नई कहानी प्रकृति शौर पाठ सुरेद्ध परिवशञ प्रसाशन जयपुर (१६६८ ई०) 

नई कविता का स्वरूप विश्यस प्रो० श्यामगुदर घोष हिली साहिय संसार लिली ७ 
(१६६५ ई०) 

नब्य हि दी नाटक ) डा० सावित्री स्वरूप यंथम बानपुर (११६७ ई०) 

प्रकृति भौर काव्य रघुवश, नंशनल पब्लिशिंग हाऊस टिल्वी (द्वि० सस्व्रण १६६० ई०) 
प्रयोगवादी काब्यधारा (त्योकत नई कविता) डा० रमाशकर तिवारी चोखम्वा विद्या भवन 
बाराशसो-१ (स० २०२१) 

पृथ् श्राधुनिक राजस्थान रघुवीरसिंह राजस्थान विश्व पी5 द्रदयपुर (१६५१ ई०) 

प्रेमच'शोत्तर कहानी साहित्य डा० राधेश्याम भुुतत विमल प्रताशन जयपुर (१६७० ई०) 

बोरो म्हारा भाई भे माप सम्पादव विजयदान देथा 

भरतरी सतक गनु० मवोहर प्रभाकर, पंकज प्रकाशन जयपुर (१६६८ ई०) 

भारत में आथिक नियोजन सिंह शर्मा, मेहता (१६७० ई०) 

भारत में मारवाडी समाज भीमसन कंडिया तेशनल इीडिया पलक्ेशनस वलकत्ता-४ 
(स॒० २००४) 

भारतीय सबविधान का विकास तथा राष्ट्रीय झादोलन झार० सी० श्रग्रवाल, एध० चाद एण्ड 
कम्पनी दिल्‍ली (पंचम सस्करण १६६७ ई०) 

मरबरशा सादी भ्रो स० विजयदान दथा 

मरुधर महिमा स० शरद दवडा अ्र्टिमा प्रकाशन जयपर (१६७१ *०) 

महादेवी का सस्मरणात्मक गंध चरत सखी शर्मा, शोध प्रयाध पकाशन दिल्‍्नी-३ (१६३६१ ई०) 
मारवाडी “पाक रण पडित रामकरा शर्मा [स० १६५३) 


मालपुरा क्षेत्र मे म्रवलित चारण चर्जाएँ श्रीर उनका श्रध्ययत गुलावटान चारण (प्रप्रवाशित 
लघु शांध प्रवाध राज० विश्वविद्यालय, जयपुर) 


मुहणोत रे को ट्यात-भाग १ एवं भाग २ नागरी प्रचारिणी सभा काशी (स० १६८२ एवं 
स० १६६१ 


योग लह॒यी कहैयालाल दूगड (१६६६ ई०) 


राजस्थानी गद्य शली का विकास रामकुमार गवा [यअप्रकाशित शांध प्रबंध राज० विश्वविद्या 
लग, जयपुर) 
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राजस्थान स्वत-श्रता के पहले एबं दाद स० चाद्रगुप्त वाप्णेय व ग्रय, हिंदी साहित्य लिमिटेड, 
महात्मा गाधी मांग, झजमर (१६६६ ई०) 
राजस्यानी गय साहित्य उदभव भर विषास्त डा० शिवस्दमप्प शम्मा अचल, सादूल राजस्थानी 
रिसच इस्टीच्यूट, वीकानर (१६६१ ३० ) 

दाजस्यानी भाषा डा० सुनौति कुमार चटर्जी, साहित्य सस्यान, उदयपुर (१६४६ ई०) 
राजस्थानी भाषा एवं साहित्य. ढा० मातीलाल मेनारिया, हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग (तृतीय 
संस्करण, स० २००६१) 

राजस्थानो भाषा एवं साहित्य डा० हीरालाल माहेश्वरी, श्राघुनिक पुस्तक भवन ३०१३१ कला 
बार स्ट्रीट, क्लकत्ता-७ (१६६० ई०) 

रशाजस्पानो भाषा एद साहित्य नरात्तमटास स्वामी (घ० २०००) 

राजस्थानी लोक साहित्य सा० म० नानूराम सस्कर्ता, रुपायन सस्थान, बोर दा (स० २०२४) 
राजस्थानी घात साहित्य. एक पह्रध्ययन डा० मनोहर शर्मा ( अप्रकाशित शोध प्रदाध राज० 
विश्वविद्यालय जयपुर) 
राजस्थानी बाता सम्पा० सौभाग्यासह शेखावत साहित्य सम्थान, राजस्थान विद्यापीठ, उदयपुर 
राजस्थानी घोर फाप शोर सूथमल्‍ल मिश्रण डा० नरद्र भानावत्त 

राजस्थानी साहित्य एक परिचय नरोत्तमदास स्वामी, नवगुग ग्रथ कुटीर बीकानेर 

राजस्थानी साहित्य शौर सस्कृति स० मनोहर प्रभाकर, आशा पॉलिशिंग हाऊस, जयपुर 
(१६५६ ४०) 


राजस्थानी साहित्य का महस्व स० रामटेव चोस़ानी नागरी प्रचारिणी सभा, काशी [स० 
२०००) 


राजस्थानी साहित्य को रूपरेखा मोतीलाल मेनारिया 
राजस्थानी साहित्य कुछ भ्रवृत्तियाँ . डा० नरेद्र भानावत 
राजस्थानी साहित्य के संदभ सहित श्रीकृष्ण-रुक्मिण्टि-विवाह सबंधों राजस्याती काब्य डा० 


पुदषात्तमलाल मंनारिया, मगल प्रकाशन गोविदराजिया का रास्ता, जयपुर (१६६६ ई०) 
राजस्थानी शब्द कोष (प्रयम खड) सीताराम लालस 


बचनिका राठोड रतनसिह जी री महेस दासोत री खडिया जगा री कही स० काशीराम शर्मा, 
राजवमन प्रत्राशन लिलली (१६६० ई०) 


चतमात राजस्थान रामनारायण चौयरी विक्त्सा ग्र थमाला मीमकायाना (१६४८ ई०) 
वारण री बेलि मुकर्नामह (१६६७ ६०) 

विचार दशन शिवचद्र भरतिया (१६१६ इ०) 

वेलि किसने दक्मिणी री पृभ्वारात राठोड, सूयवर पारोक एवं झ्रय 

शिवचद्र भरतिया शिग्ण वाहूटा राजस्थान भाषा प्रचार सभा, जग्रपुर (१६७० ई०) 
शेष स्पृतिया डा० रघुवोरघ्ििह नायरी प्रचारिशी सभा, काशी (१८६६ ई०) 

सोरठा सप्रह प्रकाशक श्षत्री भीमकसिह बुकसेजर कटला बाजार जोधपुर 


रवाततश्योत्तर राजस्थाती का श्यामसुदर "मा, अप्रकाशित लघु शोघ प्रयाप (राजस्थान विश्त 
विद्यालय, जयपुर) 
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स्वातब्योत्तर राजस्थानी काव्य की नयी प्रवृत्तियाँ तेजसिंह जोधा, भ्रप्रकाशित सपु शोध प्रवाघ 
(राजस्थान विश्वविद्यालय जयपुर) 

सातवें दशक पी हिंदी कहानियाँ स० शरद देवढा, अपरा प्रकाशन, ताराच" दत्त खीढे, 
कलकत्ता-? (१६६७ ई०) 

हुएय की प्रवृत्तियाँ डा» बरसावलाल चतुर्देदी, राज्यदी प्रकाशन मधुरा (१६६४ ई०) 

हिंदी उरय्ास विवेचन डा० सत्य द्र, रल्याणएमल एण्ड सस; जयपुर (१९६९ ६०) 

हिंदी उपयोसों का वैज्ञानिक सुल्याकन ब्रह्म वारायण शर्मा, मवयुग ग्रथाकार लखनऊ 
(१६६० ई०) 

हिंदी उपयासा में लोक्‍तत्व डा० इंदिरा जांशां मरस्वतों प्रकाशन मंदिर, इसाहाबार 
(१६६४ ई०) 

हिं दी एकाकी, उद्भव भौर विकास डा० रामचरण महेद्ध साहित्य प्रकाशन नई दिल्‍ली 
(१६५८ ६०) 

हिंदी कहानी, उदभव धौर विशाय डा० सुरेश घिहा; ब्रशाक प्रकाशन, दिल्‍ली (१६६७ ई०) 
हिंदी बहानियों की शिल्प्विधि का विकास डा० संक्ष्मीनारायशालाल, साहित्य भवन लिमिटड, 
इलाहाबाद (१६६७ ई०) 

हिंदी शहातों को रचना प्रक्रिय डा* परमानद श्रीवास्तव, प्रयम रामराग वालपुर 
(१६६५ ई०) 

हिंदी की नयी कविता वी० नारायरान कृट्टि अनुस'धान अकाशत प्राय नयर कानपुर । 
हिंदी की प्रगतिशील कविता डा० रणएजीत, हिंदी साहित्य ससार, प्रगतिशीव प्रकाशन नई 
दिल्‍ली (१६७१ ई०) 

हिंदी के वयक्तिक निबाध श्री बललभ शुक्ल साहित्य बबन प्रा० लि० इलाहाबाट, 
(१९६३ ई०) 

हिंदी गद्य काव्य का उदभव और विकास डा० अष्टमुजाप्रसाद पाण्डेय 

हिंदी माटक पर पाश्वात्य प्रभाव विश्वनाथ मिथ, लोक भारती प्रवाशन इलाहाबाद 
(१९६६ ई*) 

हिदो नाटक साहित्य का इतिहास श्री सोमवाथ गुस, हिंदी भवत इलाहाबाद (१६४६ इ० 
द्वितीय सस्केरश ) 

हिंदी नाटकों का विकासात्मक भ्रष्यपव डा» शातिलाल पुरोहित, साहित्य तदन, दहरादूल 
(१६६४ ई०) 

हिंदी नाटकी पर पाश्चात्य प्रमाद॑ श्रीपति शर्मा विनो” प्ृत्तक मदिर, भ्रागयरा (१६६१ ई०) 
हिंदी निम घ का विकास डा/० ग्रॉफारताय शमा, अनुसधान प्रकाशन भ्राचाय नगर, कानपुर 
(१९६४ ३०) 

हिंदी नीति काव्य भोत्ावाय तिवारी विनोट पुस्तक मंदिर, आगरा (१६४५८ ई०) 

हिंदो महाकाव्य का स्वरुप विकाप्त $ शमुनायत्तिह हिंदी प्रचारक प्रृस्ततालय, वाराणती-१ 
(१६५६ ६०) 

हिंदी मे नीति काव्य कर विकस डा» रामस्वरूप शास्त्री, रसिरेश, दिल्ली पुस्तक सदन, दिल्‍ली 
(१६६२ ई०) 


( 39 ) 


हिंदी रेखाचित डा० हंस्वशत्राल पर्मा, हिंदी समिति सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, लखनऊ 
(१६६५ ई*) 

हिंदी रेखाचित्र उद्भव और दिदास दृपाशबर मिह एम» एु० विनाद पुस्तक पतिर, झागरः 
हिंदी साहित्य फा इतिहास शाचाय रामचद्र शुबल, तामरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

हिंदी साहित्य का चहल इतिहास (प्रयस भाग) स० राजबलो पाण्लेय, नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी (स० २००८) 

हिंदी साहित्य फोष-माग १ स« धीरेद्र वर्मा व झ्य (स० २०२० द्वितीय सस्क्रण) 

हिंदी साहित्ण एरिबतन के सौ दए ऑोकारनाथ थीवास्‍्तव, राजद्मल प्रकाशन, नगी दिल्ली 
(१६६८ ६०) 

हिंदी साहित्य भ हस्परस डा० बरमानप्ताल चतुर्वेदी (द्वितीय सस्वरण) 


छ 


